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LA TARDOR DE 1999 viu un esdeveniment del més
gran relleu cultural a la ciutat de Barcelona: la re-
inauguraci6 del Gran Teatre del Liceu després del seu se-
gon incendi, el gener de 1994. Cinc anys més tard, s’ha
fet realitat el desig que van expressar tant els ciutadans
de Barcelona com totes les institucions del pais de re-
construir el Gran Teatre del Liceu, amb similars criteris
estilistics i en el mateix lloc que havia ocupat des del
1847. D’aquesta manera, torna a néixer, de les seves cen-
dres, el Gran Teatre del Liceu com el teatre d’0pera més
modern del mén, per omplir dues necessitats de la socie-
tat catalana; d’una part, continuar amb la vida operisti-
ca, ara més ampliada i més actualitzada, en una ciutat la
tradici6 lirica de la qual es remunta a quasi 250 anys; de
laltra, dotar Catalunya d’una infraestructura cultural
imprescindible per a les seves aspiracions de prestigi in-
ternacional.

L'exposicié «Els intérprets puccinians en el Gran Tea-
tre del Liceu» vol ser una aportacié més al gaudi que
significa la reinauguracié del nostre principal i historic
centre operistic.

Fer una mirada sobre el que ha estat la relacié del
Gran Teatre del Liceu amb I'obra operistica de Giacomo
Puccini és, tal com ha escrit Roger Alier, «<un exemple
molt ttil per a la reflexié sobre la qiiesti6é sempre candent
en el camp de la historia de la musica, i particularment
de I'opera, de quin valor es pot atorgar a les creacions
musicals en un moment donat, i de quin credit cal con-
cedir a les persones ideologicament motivades que in-
tenten imposar determinats gustos als seus collegues i
conciutadans, en un intent —inutil, no cal dir, a la llar-
ga— de fer triomfar llurs propies idees i concepcions».
En aquest sentit, cal tenir en compte que no fou fins ben
entrat el segle xx —decada dels quaranta— que es co-
meng¢a a reconeixer la tasca operistica de Puccini i que,
gracies al treball d’alguns musicolegs, s’ha pogut avaluar,
en la seva autentica dimensio, el que signifiquen les se-
ves creacions, les quals es caracteritzen per una instru-
mentaci6 de gran qualitat, el sentit dramatic, la utilitza-
ci6 d’uns leitmotive de forma original i també diverses
innovacions creadores en el seu llenguatge, etc.

Lexit de Puccini en el Gran Teatre del Liceu té molt a
veure també amb el paper que els interprets de les seves
operes han tingut; com ha dit Marcel Cervell, a més de

Montserrat Caballé caracteritzada com a Turandot al Liceu,
la temporada 1979-8o.

la teatralitat de la musica i del lirisme, la nova vocalitat,
fortament empeltada de cant verista, hi té un gran paper.
El repertori d’intérprets puccinians ha estat important;
aixi, el primer ter¢ del segle xx vingué marcat per sopra-
nos com Carelli, Mazzoleni, Dalla Rizza i Pampanini, ba-
ritons com Battistini o Titta Ruffo i tenors com Schipa,
Anselmi, Bonci, Lazaro o Fleta. A partir dels anys qua-
ranta, noms com els de Merce Capsir, Giacomo Lauri-
Volpi, Caniglia, Filippeschi, Victoria dels Angels, Renata
Tebaldi, Zeani, Kabaivanska, Freni, Caballé, Aragall, Au-
sensi, Domingo o Josep Carreras han donat vida als per-
sonatges puccinians, en unes actuacions que es poden
considerar autentiques creacions operistiques, de mane-
ra que el Gran Teatre del Liceu ha esdevingut una seu
d’excelléncia per a la representaci6 de les obres de Puc-
cini.

La reinauguracié del Gran Teatre del Liceu el 7 d’oc-
tubre de 1999 amb Turandot, 'dltima opera de Puccini,
esdevé més que el desig de tancar i oblidar el mal fat de
viure un lustre sense ’emblematic coliseu operistic de la
Rambla barcelonina: representa donar continuitat a una
historia que, cada vegada més, ens projecta cap al futur.



La recepcio critica de Puccini en el Liceu

ROGER ALIER
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LA HISTORIA de la recepci6 de les operes de Pucci-
ni en el Liceu és instructiva, i ens proporciona un
exemple molt ttil per a la reflexié sobre la qiiestié sem-
pre candent en el camp de la historia de la musica, i par-
ticularment de I’0Opera, de quin valor es pot atorgar a les
creacions musicals en un moment donat, i de quin credit
cal concedir a les persones ideologicament motivades
que intenten imposar determinats gustos als seus colle-
gues i conciutadans, en un intent —inutil, no cal dir,a la
llarga— de fer triomfar llurs propies idees i concepcions.

Les dues primeres Operes escrites per Puccini en els
seus anys juvenils, Le Villi (1884) i Edgar (1889), no van
arribar a estrenar-se mai en el Gran Teatre del Liceu. La
primera fou posada en escena només recentment a Ca-
talunya (Festival de Peralada, 1989), i la segona va ser in-
esperadament contractada poc després d’estrenada, pel
Teatro Real de Madrid, fet que va permetre que Puccini
viatgés per primera vegada a I'estranger per tal de pre-
senciar la seva oOpera a Madrid. Edgar no s’ha fet mai a
Catalunya.

La primera creacié pucciniana que va arribar al Liceu
va ser el seu tercer titol, Manon Lescaut, estrenada a Tori
I'1 de febrer de 1893. Al Liceu hi va arribar en la tempo-
rada de primavera del 1896 (5 d’abril ), amb I’aleshores
soprano romanesa Hariclea Darclée en el paper princi-
pal. No cal dir que el public d’aleshores preferia la Ma-
non de Massenet, molt més popular i representada en
aquells anys, i, per aix0 precisament, presa com a mo-
del d’opera francesa pel pintor Ramiro Lorenzale per a
collocar-la sobre el prosceni del Liceu, a la banda esquer-
ra. No fou fins els anys 1960 ben entrats, que la Manon
Lescaut de Puccini va imposar-se en popularitat per da-
munt de la seva rival francesa.

De moment, doncs, el nom de Puccini no deia gran
cosa als espectadors habituals del Liceu barceloni. Pero
aquesta opini6 indiferent va canviar de cop quan el 1898
va arribar La bohéme de la ma de dos interprets excep-
cionals que van fer augmentar la passi6 per la musica
pucciniana: Rosina Storchio, com a Mimi, i Alessandro
Bonci com a Rodolfo.

Governava aquells anys I'opini6 operistica general a
Barcelona, un petit grup format pels principals critics de
la premsa, guanyada aleshores a la musica wagneriana
després d’una llarga campanya en la qual alguns critics
havien adoptat una postura radical: tot el que era meri-

dional, ja fos 'opera italiana com la literatura o bé I’ar-
quitectura o la politica, era la viva estampa de la deca-
deéncia i de la ruina i havia de ser eliminat al més aviat
possible. Només del Nord podia venir la salvacié. Pero
davant I’exit indubtable de La bohéme en el Liceu del
1898, els critics més significats d’aquells anys van haver
d’empassar-se les seves opinions negatives i admetre,
amb boca petita, que '0Opera de Puccini potser no tenia
gaires merits, perd almenys aixo si que ho tenia: era molt
popular. Malgrat tot, no deixaven d’expressar la seva ve-
ritable opinié aixi que podien, com podem apreciar en
aquests comentaris del compositor i critic Felip Pedrell
en el seu llibre Miisicos contempordneos y de otros tiem-
pos (Paris, Ollendorf, s.d., cap al 1905):

[...] La bohéme, épera que yo no conocia y que no he
tenido, después, deseos de volver a oir.

[...] Puccini [tenia] un talento positivo y real, pero
descarriado, [que] me inspiraba verdadera conmiseracion.

La bohéme tenia la benediccié del public, i la critica
hostil —prou n’eren conscients— no hi podia fer res, li-
mitant-se a «sorprendre’s» d’aquest éxit 0 a minimitzar-
lo una mica. Les reposicions d’aquesta Opera, els primers
anys, foren continues i el public quedava fascinat pel sen-
tit dramatic, la bellesa melodica i la teatralitat de la quar-
ta opera de Puccini, que mentrestant escrivia el seu titol
segiient amb els seus llibretistes, ara habituals, Luigi Illi-
ca i Giuseppe Giacosa.

Amb el precedent de La bohéme, no és estrany que
I'empresari del Liceu, que aquests anys era Albert Bernis,
wagneria convengut, programés el segiient titol puccinia,
Tosca, tan bon punt va poder adquirir-ne els drets de re-
presentacid. Tosca va arribar al Liceu el 30 de marg de

Escenografia de Ramon Batlle i Gordd per a La Boheéme
(Gran Teatre del Liceu, 1951).
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Giacomo Puccini

1902, amb la soprano catalana Carme Bonaplata Bau en
el paper principal, el tenor Giuseppe Agostini i el bariton
catala Ramon Blanchart.

L'opera, més violenta i contrastada que La bohéme, no
va tenir la mateixa acollida que 'anterior, encara que en
general va agradar. Pero la critica, gairebé unanimement
antipucciniana, va aprofitar aquest menor entusiasme
per atacar el nou titol d’'una manera furibunda, insistint
en la monstruositat de la figura de Scarpia i la manca de
sentit teatral del tercer acte.

Joaquim Pena, que en aquests anys exercia la seva dic-
tadura musical en la revista Joventut, va recorrer a una
excusa (un dialeg imaginari amb una altra persona) per
alludir a ’estrena sense fer-ne critica; d’altres van eme-
tre opinions negatives o hostils. Malgrat aquests atacs, en
successives reposicions Tosca va convertir-se també en
un titol molt apreciat del ptblic del Liceu.

Marc-Jesus Bertran, en el seu llibre El Gran Teatre del
Liceu (Barcelona, Oliva de Vilanova, 1930, edicié catala-
na), gairebé trenta anys després de I'estrena de Tosca, es
lamentava encara dient d’aquesta dpera que

Lobra de Puccini —som esclaus de la veritat!— ha ar-
ribat a quedar de repertori al Liceu, ens estimariem més
no tenir de consignar-ho.

Un dels motius adduits per atacar Puccini —i, encara
més, els altres compositors veristes— era que les seves
obres servien els interessos d’entitats editorials italianes
(alludint a les cases Ricordi i Sonzogno, de Mila).

L'opera segiient de Puccini, Madama Butterfly, va ar-
ribar forga tard al Liceu, el 10 de desembre de 1909; s’ha-
via representat bastant abans que al Liceu en el Teatre del
Bosc, de Gracia. Aquest retard va fer que la recepci6 cri-
tica de Pobra quedés diluida, i, com que la generacié més
aferrissadament modernista ja havia comencat a passar,
els atacs antipuccinians van minvar una mica. A més,
Madama Butterfly no trigaria a ser tan popular o més
que La bohéme: entre el 1913 i el 1943 es va programar
absolutament cada any —ja fos a la temporada d’hivern
o0 a la de primavera, i a vegades a totes dues.

De la mateixa manera fou poc atacada I'estrena de La
fanciulla del West, quan va arribar al Liceu el 1915, amb
Giuseppe Taccani i Elsa Racanelli.

La menor violencia dels atacs no treu que la genera-
ci6 del Noucentisme no fos gaire més generosa amb Puc-
cini. Les Operes segiients del compositor van trigar molt
aarribar al Liceu: La rondine el 1954, 1 Il Trittico, malgrat
haver estat programat el 1932, es va haver d’esperar fins
al desembre de 1948. Perd quan el Liceu va presentar, el
desembre de 1928, per iniciativa de Pempresari Mestres i
Calvet, 'obra postuma, Turandot, amb Iva Pacetti, Anto-
nio Melandri i Maria Laurenti (Lid), dos anys després de
Pestrena absoluta a la Scala de Mila, encara foren molts
els critics que van torcer la boca i van parlar negativa-
ment de 'obra, de la mateixa manera com ho havien fet,
quatre anys abans, arran de la mort de Puccini. Baltasar
Samper va dir, a La Publicitat, que hi havia «molt poca
musica a la partitura» i un altre noucentista com Joan
Llongueras va assegurar que Turandot era inferior a d’al-
tres operes de Puccini i que a més ni ’emocionava ni li
interessava.

La recepci6 pucciniana no va comengar a canviar fins
als anys de després de la guerra civil espanyola. Tot i aix,
I'opini6 no expressada de moltes persones que pretenien
ser especialment illustrades en matéria de musica, era
que la musica pucciniana era «per a porteres» pel seu to
sentimental i «facil». Ha calgut una serie de canvis ge-
neracionals i 'obra d’alguns musicolegs solvents, com
Mosco Carner, perque els veritables merits de les parti-
tures de Puccini —instrumentacié de gran qualitat, sen-
tit dramatic, utilitzacié dels leitmotive de forma original,
innovacions creadores en el seu llenguatge, etc.— hagin

estat acceptats actualment
LPOZZUMN

TURENDOT per tothom.

Edicié de la partitura
e, de Turandot.



Les veus puccinianes al Liceu

MARCEL CERVELLO

Critic musical

La vocalitat pucciniana

ﬂ OM ACOSTUMA a identificar determinats autors
amb tipus de vocalitats determinades, i tothom
sap de quin genere de cantants es parla quan es fa refe-
réncia a un «tenor wagneria» o a una «soprano verdia-
na». Aquestes tipologies, perd, sén molt posteriors al
naixement de les oOperes en que fonamentaran la seva es-
pecialitzacié. Ni hi havia tenors wagnerians abans de
Wagner ni 'autor de Rigoletto trobava sopranos verdia-
nes pel carrer. El model interpretatiu es basteix després,
no abans, de la creaci6 del repertori que el fara possible.

En el cas de Puccini, la cosa es complica pel fet que la
seva produccié operistica neix en un moment en que la
mitica tradicié del belcantisme tardo-romantic, ja mina-
da per 'empenta dramatica de les Operes verdianes de
maduresa, es veia substituida pel terrabastall de la nova
vocalitat verista. Tal vegada el concepte que Puccini tenia
de la funci6 de la veu en les operes no ho era tant, de ve-
rista. Els de I’antiga escola, les noves lleves de cantants
més o menys contaminats pel cant efectista i baladrer
que s’havia posat de moda, s’apropiaren del repertori
puccinia i convertiren 'obra d’aquell qui era, a tot esti-
rar, un representant de la giovane scuola més refinat que
els altres en un producte més del verisme. Ha hagut de
pertocar a les darreres generacions de cantants el merit
de centrar la interpretacié pucciniana en el canto di con-
versazione que li és consubstancial, ja sigui perque la
minva de veus grans —que no pas de grans veus— ha
reduit el pes de les aries o els duos susceptibles de pro-
piciar I’esgarip o perque, finalment, hom s’ha adonat
que Pessencia del lirisme puccinia es troba justament en
aquelles frases que abans es menyspreaven per llur man-
ca d’impacte entre el public. A la historia de les interpre-
tacions puccinianes al Liceu s’hi troben exemples de les
diverses maneres de cantar Puccini, i se'n pot seguir a
bastament ’evoluci6.

Puccini arriba al Liceu

L'estrena de les principals operes del repertori pucci-
nia es produeix al Liceu ben aviat. Manon Lescaut hi ar-
riba tres anys després de la seva primera representacio a
Tori; La bohéme, dos. La Tosca de I’estrena romana no-
més és dos anys anterior a la del Liceu. Madama Butterfly
en tarda cinc a arribar —el fracas inicial de la premiere a

la Scala retarda la circulacié de 'obra, tot i que ja s’havia
donat a Barcelona— i Turandot, dos. Tot i no sent obra
de repertori en sentit estricte, La fanciulla del West ja era
aqui als cinc anys de 'estrena, i només La rondine i Il
Trittico trigaren més del compte a fer-ho. Le Villi i Edgar,
en canvi, no ho han aconseguit.

Ja en els primers anys de vida liceista, totes aquestes
obres van tenir interprets d’excepcio, alguns d’ells (Ha-
riclea Darclée, Rosina Storchio) presents en les estrenes
absolutes. Malgrat 'aspror d’una critica massa enlluer-
nada per 'onada mistica del wagnerisme, ’entusiasme
del public per les noves obres va fer que les edicions en
les temporades immediates es multipliquessin —dinou
temporades practicament seguides en el cas de La bohe-
me, dotze de Tosca entre 1902 11918— i els intérprets de
qualitat se succeiren rapidament. Les grans sopranos de
I’época (Carelli, Mazzoleni, Dalla Rizza, Pampanini), els
millors baritons, des del gran Battistini a 'immens Titta
Ruffo; els tenors d’anomenada com Schipa, Anselmi,
Bonci, Lazaro o Fleta, marquen el primer terg del segle.
En aquest cens s’hi barregen encara cantants aulics de
I'antiga escola i els pioners de la nova vocalitat verista.
Els vint anys segiients consagraran el muscul i enterra-
ran —de moment— el refilet enyoradis.

Puccini, de repertori

Un cop quedaren enrere les picabaralles de critics i
afeccionats dels primers temps, les obres fonamentals de
Puccini passaren a integrar-se plenament a les tempora-
des del Liceu. La bohéme, Tosca i Madama Butterfly hi
compareixen any rere any i no hi ha cantant, amb nom o
sense, que no vulgui exhibir-s’hi. La popularitat de Puc-
cini, de les operes de Puccini, no neix només del lirisme i
de la forta teatralitat de la seva musica: els cantants, amb
la seva vocalitat nova, encara fortament empeltada de
cant verista, hi tenen molt a veure. Els anys quaranta sén
els de Merce Capsir, Giacomo Lauri-Volpi, Caniglia i Fi-
lippeschi. També apunta, pero, una manera diferent de
llegir aquelles notes amb Victoria dels Angels. El vessant
més exterior del cant puccinia es concentra en Tosca i
Manon Lescaut; La boheme i Madama Butterfly van gua-
nyant intimitat i conversa. Un nom eminent, el de Rena-
ta Tebaldi, agermana ambdues posicions i altres noms
revelaran un Puccini més modern, des de Zeani a Kabai-
vanska o Freni. I els grans de casa hi diran la seva, des de
Caballé i Aragall o Ausensi al mén passional —que tam-
bé hi cap— d’un Domingo o un Carreras. Turandot, obra
atipica pel que fa a la vocalitat pucciniana, continuara
enguany una tradicié que ja comenga a ser gloriosa.
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Operes de Giacomo Puccini i relacié de les seves
representacions al Gran Teatre del Liceu

FERNANDO SANS RIVIERE
MARIANO LAMBEA CASTRO

o~ Manon Lescaut (1893)

El 5 d’abril de 1896 es va produir Pestrena de Manon Les-
caut en el Gran Teatre del Liceu de Barcelona, amb un
total de 49 representacions fins al 1999. S’inicia d’aques-
ta manera la presencia de les Operes d’aquest compositor
en el nostre teatre. Des d’'un primer moment el public
amant de ’0pera va mostrar el seu entusiasme inequivoc
per la musica dramatica de Puccini i va desafiar 'actitud
inicialment hostil o menyspreadora de la critica, que re-
protxava a Puccini precisament alld que constitueix una
de les seves grans virtuts: haver escrit drames humans,
propers al mén de lespectador, com a principal repre-
sentant del corrent operistic italia del «verisme» o realis-
me a ultranga. Aquesta primera opera de Puccini va ser
cantada per una soprano d’especial relleu: Eva Tetrazzi-
ni, el debut de la qual en el Liceu s’havia produit l'any
1891.

5 d’abril de 1896 (21 representacions fins al 1947)
20, 23 de novembre de 1947 (23)

8,11, 14 de desembre de 1954 (26)

5, 8,10 de novembre de 1959 (29)

17,19, 26 de desembre de 1964 (32)

18, 22, 25 de desembre de 1971 (35)

25,28, 30 de novembre de 1976 (38)

21, 23 de desembre de 1980 (40)

3,5,7,9 de mar¢ de 1986 (44)

5, 8,11,14,16 de gener de 1990 (49)

o La bohéme (1896)

Estrenada en el Gran Teatre del Liceu la temporada de
primavera de 1898, amb un total de 218 representacions
fins al 1999. Amb l'arribada d’aquest segon titol puccinia
al Liceu es consolida definitivament la figura del compo-
sitor italia. Tot i la gelor dels grups wagnerians i dels cri-
tics més destacats de la ciutat, el public mostra un entu-
siasme decidit per La bohéme. L'obra ha seguit des de lla-
vors una carrera triomfal imparable, amb quasi dinou
temporades ininterrompudes des de 'any de Pestrena.
Aixi, en plena onejada wagneriana, I'opera italiana va so-
breviure en el Liceu en gran part gracies als exits aconse-

Rosina Storchio i Ales-
sandro Bonci, primers
Mimi i Rodolfo del
Liceu (1898).

guits per Puccini, secundat per altres autors veristes. La
parella protagonista va ser interpretada per Rosina Stor-
chio (Mimi) i Alessandro Bonci (Rodolfo).

10 d’abril de 1898 (149 representacions fins al 1947)
2,5, 8 de febrer de 1949 (152)

15 de desembre de 1949 (153)

11, 20, 23 de desembre de 1951 (156)

27 de novembre de 1953 (157)

11,16, 20 de novembre de 1954 (160)

11 de desembre de 1955 (161)

23, 25,27 de novembre de 1956 (164)

31 de gener i 2, 4 de febrer de 1958 (167)

17, 21, 29 de novembre de 1959 (170)

29 de novembre i 1, 8 de desembre de 1962 (173)
21,24, 26,29 de novembre i1 de desembre de 1964 (178)
10 de mar¢ de 1966 (179)

15,18, 23, 26 de novembre de 1967 (183)

9,12,14,17 de gener de 1971 (187)

26 de gener i1, 3, 5 de febrer de 1974 (191)

18, 20 de marg de 1975 (193)

1, 4, 8 de gener de 1977 (196)

28,30 de desembre de 1980 i 2, 3 de gener de 1981 (200)
26, 28, 30 de maig de 1982 (203)

20, 22, 25 de mar¢ de 1983 (206)

7,10,12,15 de febrer de 1987 (210)

16,18, 19, 21, 23, 27, 29, 30 de desembre de 1991 (218)



o Tosca (1900)

Estrenada en el Gran Teatre del Liceu el 1902, amb un to-
tal de 144 representacions fins al 1999. Aquesta nova
opera segueix molt de prop en popularitat la seva prece-
dent La bohéme, amb gairebé dotze temporades conti-
nuades en el Liceu. Tosca ha estat considerada per la cri-
tica com una Opera netament verista. Fou estrenada en
el Liceu per I'aleshores ceélebre soprano catalana Carme
Bonaplata Bau (Tosca), juntament amb el tenor Giu-
seppe Agostini (Cavaradossi) i el famés bariton catala
Ramon Blanchart (Scarpia). En el segle passat destaca-
ren amb gran exit en el paper protagonista, entre altres,
els tenors Hipdlito Lazaro i Miguel Fleta. I en els nostres
temps, el tenor catala Jaume Aragall ha fet d’aquest per-
sonatge una de les seves maximes creacions dramati-
ques.

30 de marg de 1902 (85 representacions fins al 1947)
18, 23, 27 de novembre i 5 de desembre de 1948 (89)
12,17, 22, 24 de novembre de 1953 (93)

5, 8,11 de desembre de 1956 (96)

14,19, 22 de novembre de 1959 (99)

4,9 de novembre de 1961 (101)

20, 23,27 de gener de 1966 (104)

13,16 de desembre de 1967 (106)

25,28 de novembre i 3 de desembre de 1972 (109)
18, 21, 26 de desembre de 1974 (112)

14,16 de marg de 1975 (114) Festival Puccini

21, 23, 26 de novembre de 1976 (117)

14,18, 22 de gener de 1981 (120)

19, 21, 24, 27, 30 d’abril i 2 de maig de 1997 (126)
17,19, 21 de febrer de 1982 (129)

23,27, 29 de maig de 1983 (132)

5, 8,10,13 de gener de 1985 (136)

9,11,13,14,17, 20, 22, 26 de maig de 1991 (144)

El tenor Miguel Fleta fou un
reputat Cavaradossi.

o~ Madama Butterfly (1904)

Estrenada en el Gran Teatre del Liceu el 1909, amb un to-
tal de 142 representacions fins al 1999. En el cas d’aques-
ta Opera, la seva estrena a Barcelona va tenir lloc al Teatre
del Bosc, tot i que la seva presencia posterior al Liceu va
ser constant en la primera meitat del segle (aixi, Mada-

ma Butterfly es va donar en totes i cadascuna de les tem-
porades anuals entre el 1915 i el 1943). L'estrena liceista
es va deure a la soprano Maria Farnetti (Cio-Cio-San) i
al tenor Giacomo Pintucci (Pinkerton). Maria Farnetti
havia estat la protagonista de 'estrena d’aquesta opera a
Roma, i al Liceu han representat el paper protagonista
cantants de la talla de Rosina Storchio, Gilda dalla Rizza,
Rosetta Pampanini, Merce Capsir, Victoria dels Angels,
Renata Tebaldi o Montserrat Caballé.

10 de desembre de 1909 (86 representacions fins al 1947)
17, 20, 26 de desembre de 1949 (89)

8,10, 20, 23 de novembre de 1952 (93)

10,15, 18, 20 de desembre de 1955 (97)

23,26 de gener i 6,11 de febrer de 1958 (101)

17, 22, 25 de desembre de 1960 (104)

28,30 de novembre i 3, 8 de desembre de 1963 (108)
23,27 de novembre i 2, 5 de desembre de 1965 (112)
23,28 de novembre i1, 3 de desembre de 1968 (116)
17, 21, 23, 25 de desembre de 1972 (120)

21, 23 de marg de 1975 (122)

16,19, 22, 25 de febrer de 1978 (126)

10, 12,16 de febrer de 1980 (129)

6,9,11,14 de marg de 1982 (133)

25,28, 31 de marg de 1985 (136)

16,19, 22, 25, 28, 31 de maig de 1995 (142)

o~ La fanciulla del West (1910)

Estrenada en el Gran Teatre del Liceu el 1915, amb un to-
tal de 10 representacions fins al 1999. Cinc anys després
de la seva estrena mundial al Metropolitan de Nova York,
va arribar al Liceu protagonitzada per Giuseppe Taccani
(Dick Johnson) i Elsa Raccanelli (Minnie), i en I’dltima
produccié encapealaven el repartiment Plicido Domin-
go i Marilyn Zschau.

24 d’abril de 1915 (4 representacions fins al 1947)
21, 23, 26 de novembre de 1963 (7)
26, 31 de maigi2 de juny de 1984 (10)

o La rondine (1917)

Estrenada en el Gran Teatre del Liceu el 1954, amb un to-
tal de 6 representacions fins al 1999. Aquesta Opera, una
de les menys populars de Puccini, va arribar al Liceu amb
gairebé quaranta anys de retard a causa de I'extens repar-
timent que requereix i de la complicada escenografia del
segon acte. En la seva estrena barcelonina actuaren les
sopranos Elena Rizzieri (Magda) i Ornela Rovero (Liset-
te) juntament amb els tenors Agostino Lazzari (Rugge-
ro) i Glauco Scarlini (Prunier); no hi va faltar la inter-
pretacié del bariton catala Manuel Ausensi (Rambaldo).



En I'altra aparici6 d’aquest estrany titol cantaren Yasuko
Hayashy (Magda) i Michele Molese (Ruggero).

4, 9,12 de desembre de 1954 (3)
14, 16,18 de febrer de 1979 (6)

Il Trittico (1918)

Puccini va concebre aquesta obra com una trilogia les
parts de la qual tinguessin relacié amb la Divina comedia
de Dante Alighieri, tot i que aquesta intenci6 va ser al
final només un pretext. Consta de tres operes: Il tabarro,
Suor Angelica i Gianni Schicchi.

o ]l tabarro (1918)

Estrenada en el Gran Teatre del Liceu el 1948, amb un to-
tal de 14 representacions fins al 1999. Van formar part del
repartiment inaugural Raimon Torres (Michele), Renzo
Pigni (Luigi) i Tonly Rosado (Giorgetta).

21, 23, 26 de desembre de 1948 (3)
19,24, 26 de desembre de 1972 (6)
24,26,28 de mar¢ de 1982 (9)
2,5,7,8,10 de novembre de 1987 (14)

o~ Suor Angelica (1918)

Estrenada en el Gran Teatre del Liceu el 1948, amb un to-
tal de 13 representacions fins al 1999. Les cinc Angeliques
que han cantat al Liceu s6n: Rachele Ravina (a estrena
de 1948), Virginia Zeani, Katia Ricciarelli i, el 1987, amb
doble repartiment, Maria Chiara i Maia Tomadze.

21, 23, 26 de desembre de 1948 (3)

28 de novembre i1, 8 de desembre de 1967 (6)
19, 24 de desembre de 1972 (8)

2,5,7,8,10 de novembre de 1987 (13)

o Gianni Schicchi (1918)

Estrenada en el Gran Teatre del Liceu el 1948, amb un to-
tal de 14 representacions fins al 1999. Els cantants que

van participar a Pestrena liceista foren Raimon Torres
(Gianni Schicchi) i Lolita Torrent6 (Lauretta).

21, 23, 26 de desembre de 1948 (3)
5,10, 14 de desembre de 1957 (6)

19, 24, 26 de desembre de 1972 (9)
2,5,7, 8,10 de novembre de 1987 (14)

o Turandot (1926)

Estrenada en el Gran Teatre del Liceu el 1928, amb un to-
tal de 40 representacions fins al 1999. La inacabada Tu-
randot de Puccini va ser interpretada per primera vegada
al Liceu per extraordinaria soprano Iva Pacetti (Turan-
dot) juntament amb el tenor Antonio Melandri (Calaf) i
Maria Laurenti (Liu). Tot i que potser el cantant més ca-
rismatic va ser Miguel Fleta, que havia protagonitzat ’es-
trena postuma de I'Opera sota la direccié d’Arturo Tos-
canini a la Scala de Mila. Turandot sempre ha estat lli-
gada als noms de grans sopranos com Gertrud Grob-
Prandl, Montserrat Caballé i Eva Marton.

Iva Pacetti

30 de desembre de 1928 (11 representacions fins al 1947)
30 de novembre i 5,10 de desembre de 1950 (14)

2, 4,8 de desembre de 1958 (17)

16,19, 24 de desembre de 1961 (20)

12,17, 20 de novembre de 1966 (23)

11, 14, 16 de desembre de 1969 (26)

13,16,18, 21 de gener de 1973 (30)

23,26 de desembre de 1975 11 de gener de 1976 (33)
30 de desembre de 1979 i 3, 5 de gener de 1980 (36)
2,5,8 de febrer de 1984 (39)

4 de mar¢ de 1994 (40)
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