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L‘home de la guitarra blava

L’home abocat damunt la seva guitarra.

Un pobre sastre. El dia era verd.

Van dir: —Tens una guitarra blava;

No toques les coses com són.

L’home va replicar: —Les coses com són

Canvien a la guitarra blava.

Aleshores li van demanar: —Toca’ns un aire

Més enllà de nosaltres, que sigui nosaltres mateixos,

Un aire a la guitarra blava

De les coses exactament com són.

WALLACE STEVENS

The man with the blue guitar
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Cap el final de l’Última entrevista, Joan Brossa després de: —No voleu saber res més

de les coses?, tot i que no es va sentir gaire, encara va dir: —Heu de saber que la

imaginació aplicada al món sencer és vaga comparada amb la imaginació aplicada

a un detall. L’esperança... Qui no té esperança, no escriu ni llegeix ni fa res. No

examina res perquè li falta valor. El camí de la desesperació és negar-se a la possibilitat

de tenir qualsevol mena d’experiència. El camí de l’esperança és el desig d’aprofondir

el sentit del misteri pel contacte amb la realitat i aprofondir el sentit de la realitat

pel contacte amb el misteri. Poeta és qui... Poeta és l’home de les coses petites,

abandonades, silencioses, anònimes, desconegudes, rebutjades. En poesia —i puix

que tota poesia és experimental—allò que ens pren és la imatge, sorprenent en veritat

ja que ens fa sentir, ens fa percebre... No només, però, la percepció, ni els sentiments,

ni la raó, ni l’enginy, ni la bella factura. La poesia ha de resistir la intel·ligència amb

èxit. Mai no s’hauria... Mai no t’hauries d’avergonyir de mirar llargament i fixament

qualsevol cosa que t’ajudi a veure, que et faci mirar, mai no t’hauries d’avergonyir

de contemplar-ho tot, extasiat. Molt. Va dir això gronxant-se una vegada més al

balancí de la lluna. Tres vegades ho va dir. Per positiu, per negatiu i a l’inrevés. I

ho va dir concentrat, per proclamar el preu tan alt d’una captura d’aquesta mena de

les coses com són. Visibles del tot. Trobades del tot. Tres vegades va dir que a tothom

incumbeix de vetllar pel sentit d’aquest (sant?) sopar amb la imatge, al qual tots som

convidats... a menjar... d’allò que cadascú... porti a la seva carmanyola.
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I ve que que va veure res de l’aire de les coses
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es cor ça  (1943)



Cap el final de l’Última entrevista, Joan Brossa després de: —No voleu saber res més

de les coses?, tot i que no es va sentir gaire, encara va dir: —Heu de saber que la

imaginació aplicada al món sencer és vaga comparada amb la imaginació aplicada

a un detall. L’esperança... Qui no té esperança, no escriu ni llegeix ni fa res. No

examina res perquè li falta valor. El camí de la desesperació és negar-se a la possibilitat

de tenir qualsevol mena d’experiència. El camí de l’esperança és el desig d’aprofondir

el sentit del misteri pel contacte amb la realitat i aprofondir el sentit de la realitat

pel contacte amb el misteri. Poeta és qui... Poeta és l’home de les coses petites,

abandonades, silencioses, anònimes, desconegudes, rebutjades. En poesia —i puix

que tota poesia és experimental—allò que ens pren és la imatge, sorprenent en veritat

ja que ens fa sentir, ens fa percebre... No només, però, la percepció, ni els sentiments,

ni la raó, ni l’enginy, ni la bella factura. La poesia ha de resistir la intel·ligència amb

èxit. Mai no s’hauria... Mai no t’hauries d’avergonyir de mirar llargament i fixament

qualsevol cosa que t’ajudi a veure, que et faci mirar, mai no t’hauries d’avergonyir

de contemplar-ho tot, extasiat. Molt. Va dir això gronxant-se una vegada més al

balancí de la lluna. Tres vegades ho va dir. Per positiu, per negatiu i a l’inrevés. I

ho va dir concentrat, per proclamar el preu tan alt d’una captura d’aquesta mena de

les coses com són. Visibles del tot. Trobades del tot. Tres vegades va dir que a tothom

incumbeix de vetllar pel sentit d’aquest (sant?) sopar amb la imatge, al qual tots som

convidats... a menjar... d’allò que cadascú... porti a la seva carmanyola.
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Elogi de la imatge

S. Pau Bertran



«Sentinella o guàrdia imaginària 
començà per ser la que posaven a les casernes 
per guardar, de nits, la cambra 
on hi havia les imatges... sagrades»

«Sentiment --- n’i ha altre que·s diu aestimativa,
lo qual del que·s conserva en la ymaginativa forma certes rahons ---
y esta espècie de veu conserva en la ymaginativa»

OPou (ThPu., 282) a: 
J. Coromines. Diccionari..., p. 839
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Elogi de la imatge
o

Brossa, les coses com són?

Ja fa temps que volia escriure coses sobre la imatge de les coses com són i ara que per

fi m’hi he posat entenc els motius pels quals sempre ho ajornava, ja que amb la imat-

ge el millor que es pot fer és mirar-la i guardar-ne silenci. La paraula i la imatge tenen

codis diferents, són dues naturaleses que rivalitzen.

L’una, la paraula, per més subtil que sigui sempre farà referència al mecanis-

me de coneixement empíric del qual estem tan impregnats aquí, en aquesta nostra cova

humana. L’altra, la imatge, no demana d’un procés tan feixuc per ser (re)coneguda: cal

només voler veure-la, que no és cosa de parlar. Només hem de fer la prova i intentar

explicar a algú allò que veiem: per més que ens desfem amb raonaments res no acon-

seguirem comparable a l’experiència que ens implica en el fet de veure, de mirar i, per

tant de crear imatge, d’imaginar. Parlar-ne seria traslladar aquest fet preobjectiu, íntim i

personal de veure-hi, a construccions objectives per, d’aquesta manera, contaminar i fer

cada vegada més feixuga la nostra mirada, la nostra capacitat de mirar.

Aquest és un drama que ha generat riuades de tinta: no poder parlar d’allò que

veiem, ja que allò que veiem —sempre amb el benentès que ens arrisquem a mirar-

ho— és la cosa personal, silenciosa i intransferible de què es tracta. Parlar, imaginar...

Parlar i/o imaginar, portant les coses a l’extrem, podríem dir que respon a dues mane-

res de ser i d’interpretar les coses: una, la que ve marcada per la polèmica; l’altra, la

que ve marcada per l’eròtica. I això no és cap alternativa innocent ja que implica tenir

una actitud molt diferent davant les coses: o bé la certesa del polemista per qui tot són

dades a contrastar, a combatre, a imposar o a acumular (l’home de la guerra, l’home

de la polarització, l’home de l’acumulació, de la guardiola) o bé l’exactitud de l’afec-



cionat: l’artista —l’eròtic— que viu sota la impressió que sempre són les coses, les que

volen alguna cosa d’ell i que l’impliquen en l’aventura, en l’experiència de... veure-les,

d’imaginar-les. Ell va cap a elles, s’entrega a la seva impressió i se sent com un autèn-

tic enamorat —un veí, un amic— sota el seu conjur, sempre, però, per coneixement

‘gustatiu’ directe —res de sorbones, aquí! Un objecte —qualsevol cosa, un filferro, tant

se val— objecte, però, del nostre amor, de la nostra mirada, no el mirem de debò fins

que no hi veiem la possibilitat que sigui un tresor amagat que vol ser conegut. Si em

perceps, sembla que ens digui aleshores, ets tu que et perceps a tu mateix, però per

això caldrà que em percebis per la meva mirada. És la teva no-apatheia —és a dir, la

teva passió— la teva sim-patheia —és a dir, la teva compassió— allò que ha fet que

em vegis, que m’experimentis i em pateixes i això, diu la imatge, és el que m’instaura.

La tristesa de l’objecte serà doncs la tristesa dels seus noms encara no dits. La mirada

és un fil: va de l’ull a l’objecte. Del fil pengen les imatges com llençols. La imatge res-

pira...

Que la imatge respiri, o fer-la respirar, aquesta em sembla una constant —implícita o

explícita— en el sí de les avantguardes i el moviment en el qual cristal·litza d’una mane-

ra més diàfana és en allò que hem convingut a dir-ne poesia visual. Ara, en plena era

digital aquesta reflexió sembla més apremiant que mai. El títol d’una recent exposició

diu: «El desert. De la fotografia a la imatge digital», amb la qual cosa ens podríem donar

per assabentats que no és el mateix fotografia que imatge... digital. Des del pintor fins

al seu deutor el fotògraf, arribem a... l’imatger. Algú que té un escanner i que ja ni foto-

grafia: no posa res per part seva. Ni tan sols l’enquadrament. Sembla que li sigui dit:

mira i prou, no busquis excuses; veges, que ja n’hi ha prou. Difícilment trobarem grans

noms propis vinculats a la imatge digital com n’ha tingut el món de la fotografia o el

de la pintura. I tot sembla voler-nos fer elevar i portar cada vegada més lluny la pre-

gunta per la imatge, com quan, traslladats ara ja al terreny pròpiament filosòfic de la

Carta sobre l’humanisme de Martin Heidegger, les preguntes, després de sobreviure a

dos holocaustos i d’haver llegit Nietzsche, ja no podien ser les mateixes de sempre, i

no s’hi valia a formular cap mena de moral en base a persones, pàtries, continents, pla-
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netes o déus i l’única perspectiva possible fos la de la mirada al Ser: «Si vols tornar a

sentir-te com a veí, com a amic, com a pastor del Ser, hauràs d’aprendre a existir pres-

cindint dels noms. Abans de posar-te a parlar, hauràs de deixar-te interpel·lar pel Ser

amb el perill que darrere aquest reclam tinguis molt poc o rares vegades res a dir». Ai

de mi...

Ai de mi! —venia a dir E. M. Cioran a Exercicis d’Admiració—, el massa aquí on em

trobo d’aquell fons últim que demana la ruïna de qualsevol paraula, de qualsevol imat-

ge que, per virtual que sigui, conservarà encara vestigis de materialitat i provarà, ai de

mi!, la meva incapacitat per a la visió pura.   

No pretenc amb aquest text fer cap manifest de res —fa temps que en recla-

mava un per allò que em semblava que podia ser la ‘poesia imaginal’ on s’havia de

definir un marc de treball més propi que el de poesia visual per allò que en l’actuali-

tat es feia— i sóc conscient que qui estigui familiaritzat amb lectures filosòfiques, antro-

pològiques o de crítica d’art fàcilment em podrà titllar de superficial i generalista. A tots

demano excuses per... passejar-me sense permís pels seus jardins només per... mirar i

fer d’aquest passeig una fantasia i provar d’obrir finestres i ventilar els sempre massa

viciats, feixucs, etiquetats, encaixonats aires de capella que —com sempre, per altra

banda, en un entorn com el nostre (‘occident’)— es respiren pels camins de la creació.

Efectivament, es tractaria d’elevar el dicurs artístic o antropològic per damunt

la col·lecció de dades, de relats i d’in-(no)-formació a què sol reduir-se per assolir una

antropologia o un art que tracti dels herois, dels profetes, dels entusiasmats: «¿li és lícit

a una teoria no heroica que ni pateix ni s’entusiasma assolir l’escala més alta de les pas-

sions i de la rauxa que, efectivament, també compten en la nòmina dels fets humans?

En la seva especialitat de descriure homes, fets o art, l’atropòleg i el crític s’haurien d’e-

levar tant com per poder parlar de subjectes heroics i profètics sense prendre només la

perspectiva de l’ajuda de cambra o de l’escribent al dictat. Sense una filosofia que com-

prengui l’home en la seva altura o en la seva exaltació estem condemnats a ser espec-

tadors de gorra de la humanitat» (Sloterdijk). Com i on i de quina manera i sobre quin

altar i en quin mite els meus patiments es tornaran devoció? Caldria ser Celan per a...



El nostre heroi no serà, però, algú de grans gestes globalitzants, postmodernistes,

postmortem, ni post-res. L’heroi que proposem és algú que s’arrisca a l’aventura de...

veure-hi per ell mateix. Un imatger vident, visionari. Res de l’altra món, per altra banda:

algú, sense anar més lluny, que el seu treball consisteixi a fer anar una màquina d’es-

criure, que, com sabem, té bàsicament tres teclats: un que està vinculat a unes maletes

dites ‘fonts’ i que serveix per al treball pròpiament textual, un altre que està especialit-

zat en la ‘geografia’ de la imatge, ja que diuen que treballa els mapes... de bits, i un

tercer dedicat als viatges, ja que, si fem cas de l’etimologia, allò que elabora són vec-

tors. Tot plegat fa que, al capdavall, acabem parlant més de l’aspecte imaginal (ah els

grafistes, ah els homes de la moda!) que del textual davant un, posem per cas, llibre.

L’instrument, —la màquina d’‘escriure’— com veiem, es més semblant a un orgue que

a un piano, i per aquells que estiguin familiaritzats amb música sabran de la tècnica

dels organistes, que consisteix a fer vibrar, tocant una nota determinada —un harmò-

nic—, altres tubs de les moltes altres escales que a diferents nivells s’obre l’instrument.

Com la imatge del nostre heroi a qui aquesta imatge li obrirà la clariana de moltes altres

imatges en un mundus imaginalis sense fi i sense els cànons ni els codis ni els cons-

trenyiments del pensament dominant, tot començant a obrir, potser, els veritables espais

de llibertat. La qual cosa ens allunya de l’escriptura, ens allunya de la pintura... Ah

vosaltres els moderns, tot això no calia en temps de l’art! Aquesta és l’aigua però —

depurada o contaminada— de l’ou-com-balla del nostre heroi. Per qui la utilitza, l’alta

tecnologia moderna podria ser descrita com una de les belles arts: com una gran màqui-

na de descoberta de sí mateix. L’alternativa entre meditació i/o tecnocràcia és incom-

plerta i falsa. Abans del Llenguatge —considerat el Llenguatge com la Casa de Ser— hi

ha gestos de tipus dur —tècnic— que són els que prèviament l’han produït, l’han asse-

gurat. En aquesta màquina-de-descoberta-d’ell-mateix, el nostre heroi també haurà d’es-

collir, reunir, manipular i atormentar l’instrument de tal manera que indueixi al mateix

sentiment de vida que habita un escriptor i que, en l’escriptura, ell desplega en l’ima-

ginari del cos transparent del llenguatge, un imaginari mític, intel·ligible, on tot allò que

és o que ha de ser es prepara per ser dit, per entendre’ns...

— 44 —



— 45 —

Per entendre l’abast d’allò que pot arribar a tenir per aquest heroi el concepte d’imat-

ge, —un producte en permanent creació (interpretació, desvelament, superació) per

part d’un vident que exerceix d’això en posar-se a mirar— m’agradaria fer esment del

llibre Le Mithe et l’Homme de Roger Callois, en la primera part del qual fa un repàs de

totes les llegendes, de tot el floklore, de tots els treballs d’entomologia fins a la època

(1939) referits a l’insecte Mantis Religiosa, la femella del qual es caracteritza per deca-

pitar i engolir el cap del mascle després de la còpula i que a casa nostra el coneixem

per pregadéu. 

En el llibre es fa un repàs exhaustiu de com totes les cultures hi han parat

esment i es descriuen les respectives creences a l’entorn d’aquesta mena «d’ideograma

objectiu que realitza materialment en el món exterior les virtualitats més tendencioses

de l’afectivitat». Es parla, per exemple, de com uns pobles creuen que veure o ser vist

per la Mantis porta bona o mala sort. El cert és que la fascinació que sentim envers

aquest insecte ens obre a un món de sentiments contradictoris de por, de curiositat, de

transferència, de rebuig, d’ansietat... que si mai no l’hagués conegut no s’haurien esde-

vingut. No ens deixa indiferents, no ens deixa en la a-patheia i considerem fantàstica

aquesta imatge perquè en el seu silenci ens restitueix el nostre jo (manllevat per l’au-



tista que era) en la nostra tristesa, en l’angoixa, en l’alegria, en la nostra aflicció i fa que

ens mirem amb recel el llenguatge com un autèntic malalt, ja que és ell qui ens insul-

tava, ens esterilitzava, ens assecava, ens paralitzava l’ànima en el seu afany per dir, per

definir.

El vel que vela la imatge pot ser, doncs, de tanta opacitat que m’esclavitzi i em

faci caure en la idolatria de la ciència. L’estat de debilitat davant la imatge consistiria o

bé a veure l’objecte sense cap transcendència o bé a objectivar (separar, desconèixer) la

seva trascendència separant-la d’ell, justament allà on única i precisament es manifesta.

Les dues actituds procedirien d’una mateixa incapacitat per a la simpatia. Aquesta inca-

pacitat podria ser deguda a una voluntat de poder que pretendria immobilitzar-ho tot

allà on el subjecte d’aquest comportament s’ha immobilitzat a si mateix, potser per una

secreta angoixa davant els successius infinits de perpètues transcendències que caldria

acceptar.

La Mantis: allò que hi veig és vàlid, a diferents graus i nivells, per a tota imat-

ge... que em captivi: tinc por a ser absorbit per allò que veig que em veu, és perillós

que la miri? Perdré també jo el cap en veure-la? I no parlem del Baptista...

«De la realitat exterior al món de la imaginació —acaba Callois— de l’ortòpter

a l’home, de l’afectivitat reflexa a la imatge, la ruta pot ser més o menys llarga però és

sense talls. Arreu, els mateixos fils tensen els mateixos dibuixos. Res no és autònom,

res no és aïllat, res no és gratuït, sense causa o sense fi. El mateix mite és l’equivalent

d’un acte» La mateixa imatge —podem seguir nosaltres aquí— és l’equivalent a un

poema. Evitar...

Per què en l’anàlisi Freud evitava els ulls de l’analitzat i aquest evitava els seus? J. Hill-

man (El mito del análisis. Madrid, 1999) intenta respondre aquesta pregunta amb unes

reflexions que tenen molt a veure amb aquesta geografia de l’imaginal que aquí des-

pleguem. La vergonya que ens produeixen les nostres fantasies —diu— dóna testimoni

de la seva importància. Aquesta vergonya, en l’argot professional, es denomina resis-

tència. Quina funció té? Em resisteixo a parlar dels meus somnis diürns, dels meus odis

més extrems, dels meus anhels, de les meves pors i de les seves incontrolables imatges,

— 46 —



— 47 —

tot i saber que no tenen —no poden tenir— res de monstruós... encara que a mi... m’ho

pugui semblar. Les meves fantasies són ferides que revelen la meva patologia. La resis-

tència em protegeix. Les fantasies són incompatibles amb el meu jo habitual a causa que

són incontrolables i fantàstiques. Les sentim com estranyes a nosaltres. No ens sentim

gens estranys, en canvi, amb la voluntat o amb la intel·ligència; ben al contrari exhibim

orgullosament els seus assoliments. Per què tendim, en canvi, a mantenir tanta distància

respecte a allò que engendra la nostra imaginació? La imaginació és un món intern, no

en el sentit espacial o exotèric, sinó en el vessant intern de la consciència: aquell que

roman incorporat a nosaltres, l’esotèric. Les afeccions i les fantasies són l’aspecte imagi-

nal o inconscient de tot allò que pensem i fem. Aquesta part de l’ànima que guardem

per a nosaltres mateixos és fonamental per a l’anàlisi, per a la confessió, per a la pre-

gària, central entre els amants, entre els amics, bàsica en l’obra d’art, imprescindible per

saber a què ens referim quan diem ‘dir la veritat’ i essencial per al nostre destí. Allò que

amaga el món imaginal no són només imatges o idees, són pel·lícules vivents de l’àni-

ma. Per això, quan parlem en veu alta, una part de l’ànima se’n va amb elles. Quan

expliquem la nostra història posem l’ànima al descobert. La vergonya que sentim no és

tant pel contingut de la fantasia sinó pel fet mateix de l’existència d’aquesta fantasia; fa

referència a... un sacrilegi, ja que la revelació de les fantasies exposa allò que de diví hi

ha en aquestes a un exterior possible, i el que això vol dir és que les nostres fantasies

són estranyes perquè no són nostres. Pertanyen a un substrat transpersonal, a la natu-

ralesa, a un incoscient col·lectiu, a l’esperit, a allò acòsmic, tot i encarnar-se... en les nos-

tres vides. 

Aquestes paraules donarien potser resposta a un molt interessant article de M.

J. Buxó a Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares (T. LIII, Cuad.2), en el qual

explica la seva sorpresa un dia que viatjava per la Patagònia i va aturar el seu auto-

mòbil per fotografiar l’entorn. Uns camperols li van fer gestos de signe negatiu i quan

van ser a prop li van dir que estava prohibit de fer fotografies en aquell lloc i que calia

un permís de la comandància. Més tard M. J. Buxó s’assabentaria per les autoritats com-

petents que mai no havia existit una prohibició d’aquestes característiques. Al marge de

l’interès científic i dels molts suggeriments que espurnegen pel seu text el comentari



dels quals escapa d’aquest lloc, analitza tres grups de fotografies. El tercer grup, a la

última pàgina de l’article, és dels que giren l’esquena a la càmera (gent en una esglé-

sia, gent en un mercat i gent al treball) i són aquests —podríem dir després de la lec-

tura de Hillman— els que donen resposta a la perplexitat de l’autora davant la prohi-

bició de fotografiar, ja que la imatge mateixa és església (sagrat) mercat (intercanvi) i...

lloc, objecte de transformacio (treball). Si l’amor...

«Si l’amor és nou cada matí —escriu Peter Sloterdijk a Crítica de la razón cínica—

també ho són els objectes de l’amor. En ells res no és conegut i, en canvi, tot és íntim;

amb ells no es dóna cap mena d’objectivitat si no només intimitat; aquell que els vol

conèixer no va pas cap a ells com a senyor o com a investigador, sinó com a veí, com

a amic, com a atret per ells. Per ell les coses són belles i sap com aquesta relació sovint

s’esvaeix: de sobte tot sembla igual, constant, quotidià, idèntic, diagnosticable. Allà on

el sentit per la bellesa cessa, comença la guerra, la indiferència, la mort; amb raó hi ha

filòsofs que han ensenyat que la dimensió estètica és constitutiva de la forma veritati-

va del coneixement. Amb això fem al·lusió als coneixements que s’han adaptat a la pri-

macia de l’objecte. A desconfiar-ne profundament ens hi ha implusat la Il·lustració ja

que per a aquesta els objectes són la quinta essència d’allò a què no ens podem con-

fiar ni entregar, ja que ambues coses —confiança i entrega— constitueixen actituds que

expulsen les necessitats bèl·liques de la vida i del realisme il·lustrat, a no ser... que

constantment hi hagi una correcció en el sentit d’una experiència eròtica, estètica. Pri-

macia dels objectes voldria venir a dir haver de viure amb un poder sobre nosaltres i

tota vegada que identifiquem allò que està per damunt nostre automàticament com allò

que ens oprimeix, només podem tenir, davant d’això, una actitud de distància polèmi-

ca. Amb tot, hi ha una altra mena de primacia que no es fonamenta en l’opressió: la

primacia que gaudeix l’objecte en una comprensió simpatètica no exigeig de nosaltres

que ens avinguem a una situació de sotmetiment o de posició alienada; el seu exem-

ple és l’amor. La capacitat de conferir a l’objecte primacia seria el mateix que la capa-

citat de viure i deixar viure, i en última instància també la capacitat de morir i deixar

viure en comptes de seguir l’impuls d’arrossegar amb nosaltres a tothom cap a la mort.
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Només a través d’Eros som capaços de concedir a l’objecte una primacia. Fins i tot quan

jo ja no sigui res, Eros voldrà encara que alguna cosa sigui»

J. D. Nasio va publicar (Gedisa, 1989) la transcripció d’un seminari que va dedicar a La

mirada en psicoanàlisi. La seva mirada a la mirada, la transfereix a la imatge d’una cinta

de Moebius. Una cinta que pel fet de donar-hi mitja volta i ajuntar els dos extrems fa

que el seu exterior i interior quedin permanentment comunicats en un lloc topogràfic

imaginal.

Proposa Nasio de fer dos talls a la cinta i d’un dir-ne ‘l’ull propi interior’ i de l’altre el

‘sexe altre exterior’. En l’anar i venir pulsional, la que ens havien venut com una imat-

ge estàtica, plana i morta esdevé una circulació, el més semblant a un parpelleig, a un

fer l’ullet, allà on els dos talls es troben i des d’on és possible veure les coses d’una i

d’altra banda. La comparació a nivell espacial, seria imaginar la cinta com un tub que

poguéssim inflar, de la qual cosa n’obtindríem la botella de Klein. «Vaig veure exacta-

ment —George Bataille, Història de l’ull— en la vagina velluda de Simone l’ull blau

pàl·lid de Marcelle, plorant llàgrimes d’orina.» Tota imatge testimonia a favor o en con-

tra de qui la imagina. Res no té d’inofensiu. Tot és tot en llocs com aquest...

En un lloc com aquest, on no hi passava res, sota una alzina, en plena calor del dia la

tradició ens relata algú que «va alçar els ulls i va veure que hi havia tres homes drets al

seu davant. En veure’ls, es posà a córrer al seu encontre. —Us ho prego, no passeu de



llarg, els va dir. Deixeu que us porti una mica d’aigua i després us recolzeu una estona

sota l’arbre. Entretant aniré a buscar un mos i us refareu.» 

D’aquesta manera s’ens explica l’encontre d’Abraham amb Jahvè que Andrei

Rublev (el Tañedor de campanas d’A. Tarkovsy [1966]), hauria imaginat i executat sota

la direcció de sant Nikon, deixeble de sant Sergi, com a testament espiritual d’aquest

darrer —el ‘secret de Sant Sergi’— en una icona que escenifica aquest (sant) sopar (amb

la Imatge) el qual cal alimentar constantment si el què volem és veure alguna cosa en

comptes de no veure res: la imatge que ja no cal situar perquè és ubicadora per si matei-

xa, la imatge fent-se viva i transparent fent entrega de la cosa transapareguda.

En l’època a què m’he referit abans, durant la qual reclamava d’alguna manera un debat

sobre allò que podia ser la poesia imaginal, em sentia en gran manera deutor de H.

Corbin, que és qui introdueix el concepte d’imaginal per parlar de l’andalusí Ibn’Arabí.
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Encara no s’havia editat de G. Durand Lo imaginario on queden establertes bases con-

ceptuals prou sòlides per al debat (o per al silenci) sobre la imatge.

Durand defineix la imatge com un producte tradicionalment de la ‘boja de la

casa’, relegada a l’art de persuadir dels predicadors, poetes o pintors, que mai no ha

tingut accés a la dignitat que tenia l’art de demostrar, ja que proposa intrínsecament un

real velat allà on la lògica aristotèlica exigeig claredat i distinció. En un exhaustiu repàs

de com ha estat considerada la imatge en diferents moments de la història, comença

per trobar a Joan Damascè (VI dC) com el primer defensor de les imatges que recon-

duïen el fidel mitjaçant la icona a un més enllà, en contra una teologia de l’abstracció.

Per fi, la pregària davant icones constituïa un accés directe, no sacramental —és a dir,

que escapava a la burocràcia i a l’administració eclesiàstica dominant. Diuen que el de

Damasc deia sovint: qualsevol contemplació, qualsevol mirada a la creació, per més

baixa que sigui, ja és un signe, un vestigi. De què ho sigui és cadascú que ha de res-

pondre... talem qualem potui. El cert és però que al llarg del dia tenim aparicions que

exigeixen ser desvelades... no per ser més rics en veure-hi més o en veure més coses

sinó, com deia Brecht, tan sols per a sobreviure... al costat de tots els pobres que han

d’esgarrapar cinc minuts de pa, no per fartar-se, sinó només per no morir de gana, cinc

minuts de desvelar les males arts, les tiranies dels que ens exploten, per saber cap on

haig de continuar la meva lluita contra la perversió d’un sistema que busca entendre

per damunt de tot i de tothom en lloc d’ensenyar... a ser, contra l’alta nocivitat d’un

positivisme que no para de constatar el ser humà per fer-li oblidar immediatament la

seva capacitat d’èxtasi. No s’esborren les imatges ni es refuten ni s’obliden: es desve-

len, es treballen, es desxifren (aquest és el senyal de la seva riquesa). Com en una cova

subterrània on sentim un degoteig: h i  d e u  h a v e r  v i d a  a  l ’ a l t r a  b a n d a !  La

imatge, sigui quin sigui el lloc on es manifesta, és una intermediària entre l’inconscient

inconfessable i una presa de consciència confesada. La imatge és una mena de símp-

toma al revés, indici de la bona salud psíquica. 

Seguint en el terreny clínic, el poder de la imatge queda reflectit en el relat d’un psi-

coanalista que portava el cas d’un nen autista. Després de moltes sessions sense obte-



nir d’aquest pacient ni un parpelleig, diu, «vaig fer l’esforç d’oblidar-me del nen —tot

al contrari del què feia amb els pacients neuròtics, és a dir: no demandant— i vaig

posar a mirar-me en un mirall que vaig col·locar prèviament al consultori. Tot just

començava a concentrar-me quan el nen es va aixecar de la seva permanent prostració

i es va apropar a mi tot sol fins que es va agafar compulsivament als meus pantalons.

Estava impressionat: no podia creure que el fet que jo em preocupés de la meva imat-

ge pogués provocar una cosa així, i el senyal que la sessió de treball havia estat guari-

dora va ser el mateix que amb tots els pacients que també havien tocat fons d’alguna

manera: una son pregona s’apoderava d’ells durant moltes hores i sense interrupció.

L’endemà la seva mare em va trucar una mica alarmada: el nen havia estat dormint...

tot un dia i una nit sencers! En certa manera allò que calia fer amb aquell nen no era

parlar sinó provar de crear una boca, un lloc-relleu, un plec, uns moviments ondulato-

ris i no cap tall. Una boca per a la imatge. Amb això m’adonava que no hi ha mirada

sense visió, sense el context imaginari que li dóna lloc. Calia la passió de l’imaginari

per donar pas al naixement d’una pulsió. La imatge s’havia constituït en el seu suport».

L’imaginari humà, diu Durand, està articulat per estructures plurals però limi-

tades a tres classes matricials: separar (l’aspecte heroic), incloure (l’aspecte místic) i dra-

matitzar (estendre’s en el temps, en un relat: l’aspecte disseminatori). Resulta notable

tant en Eliade o en Corbin com arriben a mostrar, amb gran erudicció, que l’imaginari

disposa —o accedeix— a un temps específic que escapa a l’entropia de la dissimetria

newtoniana —és a dir, sense un «després» que necessita un «abans»— i a una extensió

figurativa (Nâ-Kojâ-âbâd: ‘enlloc’ en persa, u-topos en grec) que no és idèntica a l’es-

pai de les localitzacions geomètriques.

Havia reservat aquesta darrera part per parlar de Joan Brossa i del treball que prece-

deix aquest text, però no. Potser perquè totes les paraules i reflexions que a això pre-

cedeixen li són, en el fons, deutores. Potser perquè les claus Joan Brossa sempre les

tenia posades a la porta... i així es mantenia a recer... dels bandits... que creuen que als

jardins de l’imaginal també es pot robar. Dir més coses de les que s’han dit en l’opu-

lent catàleg —opulència que fins i tot s’ha permès, en el banquet, el luxe de la censu-
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ra de tot un article: curiosament el més respectuós, el més brossià, el més silenciós, d’al-

gú que, per tant, probablement l’estimava, i amb la qual cosa es demostraria una vega-

da més que «la paraula és plata» però que «el silenci és or» (i sal!)— ampulós i pesat

(1,645 kg) catàleg, deia, que recentment ha editat la fundació Miró seria... enterrar-lo

encara més, fer el mausoleu encara més gran. No: Joan Brossa com una imatge abso-

lutament viva, quínica, càustica. Joan Brossa com a ideograma (com el del pregadéu!),

Joan Brossa que ja no hi és, i que el magnífic document d’E. Xargay, C. Hac Mor i B.

Raubert ens demostra com això de cap manera no és veritat. En veure’l allà a l’estudi

amb tants objectes damunt la seva taula («Cantar davant l’objecte era difícil». W. Stevens)

m’ha vingut la imatge del bateleur del tarot de Marsella que alguns en diuen el Mag 



AQUELLS QUE en l’antigor eren versats en el curs de les coses, eren subtils i misteriosos,

obscurs i penetrants, d’una pregonesa que no ens és donat de conèixer. Per

això, en no poder conèixer-los només podem esmerçar-nos a fer la seva sem-

blança, la seva imatge: vacilants, com qui voreja un riu a l’hivern; cautelosos

com qui tem tot allò que l’envolta; solemnes com un hoste; fluctuants com el

gel en disoldre’s, íntegres com la llenya; oberts com la vall; confusos com l’ai-

gua tèrbola. ¿Qui pot en la terbolesa asserenar-se i a poc a poc anar-se aclarint?

¿Qui pot en la calma moure’s i lentament anar produïnt? Aquells que guarden

el curs de les coses com són no desitgen cap premi ni cap plenitud. És així

com, no assolint cap plenitud, poden gastar-se i renovar-se de manera perma-

nent.». (Lao Zi)

No sé si en realitat Brossa era així, però només em queda ‘imaginar-me’l’ (així o com

sigui, tant se val, ja que «tinc per bo el què és bo i el que no és bo i d’aquesta mane-

ra obtinc bondat»). Si en començar el treball proposo la pregunta de Stevens: «les coses

com són?», en el text final és el Brossa imaginat qui respon. En realitat ell mai no hagúes

dit coses com les que li faig dir i menys amb el to amb què es diuen, coses que sem-

blen tretes d’un full parroquial. Però de darrera la màscara se senten veus, aquelles que

de tant escarnir allò que reneguen també les imaginem parlant.

AMB CARTA I RELLOTGE

Cera

per segellar allò no escrit

que va endevinar el teu nom,

que xifra

el teu nom.

Véns, d’una vegada, nedadora llum? (Celan)

ACCEPTAR LES IMMUNDÍCIES dels senyorets, —diu en un altre lloc Lao Zi; o era el mateix

Joan Brossa?— això significa ser amo dels altars de la terra i del mill. Acceptar
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els desastres dels senyorets, això és ser rei de tot sota el cel. Les paraules rec-

tes aquí semblen oposades, oi?»

—Brossa, la imatge de les coses, com és?

FAM DE CLAREDAT — amb ella

vaig pujar el graó del

pa sota

la campana dels cecs:

ella, la clara

com aigua,

s’aboca a

la llibertat, companya de pujada,

companya de descarrilaments, a la qual

un dels cels va devorar fins a sadollar-se’n,

aquell que jo mateix em vaig fer clau de volta,

via creuada, nedant per la paraula,

via de la imatge, via de la sang (Celan, també)

I així és com —diria Derrida— ‘despensant, despensant’ —cosa que, per altra banda,

s’esdevindrà tan sovint i tan durant com nosaltres vulguem— arribem a la fi de l’anàli-

si.





En efecte

Carles Hac Mor



(...) o bé la certesa del polemista per qui tot són dades a contrastar, a combatre, 
a imposar o a acumular (...), o bé l’exactitud de l’afeccionat: l’artista —l’eròtic— 
que viu sota la impressió que sempre són les coses, les que volen (...)

El vel que vela la imatge (...) 

Joan Brossa com una imatge absoltament viva, quínica, càustica.

(…) som convidats… a menjar… d’allò que cadascú…porti a la seva carmanyola.
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En efecte

Arrenca el bull: 

diu que el sacerdot

matava una imatge 

del déu Huitzilopochtli, 

li treia el cor, 

el rei se'l cruspia, 

i la resta 

de la imatge, 

a bocinets, 

era menjada 

per tothom. 

Vet aquí, 

en aquesta 

litúrgia 

eucarística asteca, 

una resposta dubitativa, 

la molleta d’una imatge. 

Cada imatge 

és mossegada 

per la imatge 

que la segueix, 

i una imatge 

sense importància 

es cruspeix totes les altres. 



I es veu que la imatge 

de la deessa Mare 

mediterrània

era senzillament un con 

o una piràmide blanca 

i que els seus ritus 

tenien un caràcter 

extremadament llicenciós. 

El cas és que la poesia 

feta d'imatges 

cau pel pes d'aquestes. 

Un poema curull d’imatges 

s'envola com un globus. 

La poesia no té però 

perquè enlairar-se

i el fi de la poesia 

tampoc no és caure 

ni no tenir imatges. 

Pensar sobre les imatges 

suposa voler consolidar

una mena d’imatges:  

cada poètica

és una política

en què l’ètica

esdevé estètica.

Del buidatge de sentit

a ençà i enllà del sentit.

Mentrestant,

un poetastre escorcollava 

la memòria immediata 
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a la percaça 

de la imatge 

opressora,

i només hi va trobar 

un espai en blanc: 

imatge

i no pas al·legoria 

de res estrany, 

ans de tot en tot 

símbol de si mateixa. 

Benaurada la imatge 

—exclamà—

per tal com és maldestra; 

la imatge 

és Delfos! 

L'ull pot percebre 

i distingir 

unes quantes imatges 

per segon, 

i per tant

la percepció 

d'una imatge 

exigeix

dècimes de segon. 

Nedar i no guardar la roba: 

deixarem per més endavant 

l'espessor trista entre la imatge 

de l'autista i 

la de l’espectador 

aclaparat



per les imatges. 

L'estratègia

de la il·legibilitat 

de Derrida 

es torna tàctica 

de la legibilitat 

de la imatge, 

ja que si tot 

és embrollat, 

aleshores

res no ho és. 

Qualsevulla imatge 

remet a d’altres imatges 

i es complica en un oceà 

d’imatges

incompatibles

i sense significat 

definit:

enrevessament infinit. 

Car s'esdevindrà que, 

a les darreres imatges, 

el Fill de la Darreria, 

en fer-se la seva imatge, 

crearà

amb els teus signes 

la teva imatge, 

un gall negre 

damunt tres potes. 

Talment es va empatollar l'oracle. 

I suara s’acomplirà 
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aquesta imatge 

escrita per Joan Brossa. 

I això darrer és una altra imatge, 

que no sabem quan s’escaurà. 

Així de cecs, 

no podem estar al corrent 

de si el Fill de la Darreria 

es va fent o no la seva imatge, 

ni tampoc tenim coneixement 

del sentit d’aquesta imatge, 

tot i que potser Brossa 

fa una caricatura  

de les imatges 

referents al Messies. 

Com més reconeguda 

serà la imatge 

de Brossa 

més desvirtuada restarà. 

Lévi-Strauss

ens envia a una imatge 

despullada,

que eludeix 

totes les significacions 

i que, 

en conseqüència, 

pot adoptar 

qualsevol significat. 

Aquesta imatge és, 

doncs,

un significant flotant 



amb un valor simbòlic zero, 

i té un contingut intrínsec 

qualificable de sagrat. 

El pensament fet imatge 

entra al laberint 

de l'horitzontalitat 

i s'expandeix 

tot desfent les normes 

i conceptes 

que va creant. 

Aquesta és la imatge 

sempre en procés de Deleuze, 

una dissolució 

permanent 

de l'ordre de les imatges 

en què mirem d'aixoplugar-nos. 

I en retòrica, 

la paradoxa és una imatge 

per la qual un enunciat 

veritable

—bé que sol constar 

de dos conceptes antagònics— 

és presentat d'una manera 

inversemblant,

desenraonada

i antinòmica. 

Tot allò que puja 

arrossega imatges 

de la profunditat 

i es consumeix en preguntes 
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que de seguida reben 

tres o quatre respostes 

completament oposades. 

L’última cosa que trobem 

en fer una imatge 

és de saber 

quin detall cal posar-hi 

primer. 

A despit del silenci, 

la imatge 

parla,

com sostenia Heidegger, 

emperò les coses que revela,

insisteix Derrida, 

no forçosament demanen 

interpretacions

ni conclusions. 

Per Derrida,

les alteracions 

de les imatges, 

provenen

de la seva capacitat 

de treballar 

sense concepte. 

Reconeguda

l'aprehensió

per un subjecte 

d'una imatge 

suposada,

llavors l'experiència 



és una manera 

de conèixer 

alguna imatge 

immediatament abans 

de formular un judici  

sobre la imatge 

aprehesa.

Que la divisió 

de les imatges 

sigui il·limitada, 

fins i tot si el límit 

de la intel·ligibilitat 

hi és assolit a l’acte, 

digerible

com el vent dels bunyols.  

Pràctica radical de la imatge, 

o no, 

que corre cap a la fi del món 

en direcció inversa al vector 

que va vers la creació. 

Arran de Heidegger: 

pot ser inaccessible, 

la imatge 

en si? 

Els escorcolladors 

tenen una noció 

de la imatge 

tan immutable 

que no s'adonen 

que llur perquisició 
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s'acaba transformant 

en llur imatge 

de perquisició. 

Es mengen la cua. 

Ja no tempten res. 

No cal esbrinar gota. 

I no ho saben 

i continuen recercant 

llur recerca. 

En canvi, 

si convertissin en mutables 

llurs rudiments invariables 

de la imatge, 

indagarien

no pas la indagació mateixa, 

ans més aviat 

escodrinyarien

en si mateixos, 

és a dir, 

acabarien trobant 

els elements dels quals parteixen 

per a llurs tràfecs. 

Amb imatges 

prosaiques i barates 

hom pot assolir 

un efecte líric sublim. 

No podrem infravalorar 

mai prou 

la imatge. 

El subjecte que escriu 



no té pas l'obligació 

d'amagar-se darrere 

la imatge 

que tracta. 

L'humor

com a alliberament integral, 

mètode i acràcia 

entre l’imaginari 

i els valors estètics 

del subjecte com a objecte 

de planificació 

benpensant i benestant; 

ni eufonies, 

ni unitat d’imatges, 

ni ídols ni icones

ni emblemes, 

cap representació ni mitja,

ni tan sols imatges: 

estil descordat. 

Hi ha imatges 

plenes de saba ascendent o bruta, 

que conté 

les sals minerals 

absorbides del sòl, 

mentre que, 

per altres imatges, 

normalment només hi circula 

saba descendent 

o elaborada. 

Imatge
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indeterminada, 

indisciplinària,

no solidificada:

ni comunicació,

ni expressió,

tot just epifania.

Ben a prop de les minúcies

de sigui quina sigui la imatge, 

hi sotja 

la finalitat infeliç 

de la perspectiva 

més optimista, 

diferent de la d'Ariadna 

i situada al caput mortuum

del significant. 

Imatge

irrealitzable:

fètid guirigall de vomitaires 

de bocins d'una imatge

absurda i engrescadora. 

Artaud utilitza la imatge 

com si fos un drap llardós 

que emporca més i tot 

la superfície 

que hom vol netejar. 

Aquesta crosta

ja no és la de la imatge, 

en Artaud, 

que fa 

com aquell qui no vol 



que vagi essent rentat el drap, 

i no pas perquè les imatges 

desapareixerien,

sinó pel motiu que

no en podria embrutar més 

l’exterior. 

Reexplicació,

desglossament

per un científic 

d’una imatge. 

Imatge

que enraona 

amb si mateixa,

que es mostra com és 

sense manifestar res més.

Les coses com són

i no són

són i no són.

Qui tria una imatge 

està sol, 

manlleva la seva imatge.

Novalis encara hi creu, 

en la imatge 

que com a visionari 

contribueix a enderrocar. 

Hi ha imatges 

que ni neguen ni afirmen; 

la imatge 

com a exercici, 

no pas com a arquitectura. 
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La imatge 

hauria de ser com la pell 

de la serp, 

temporal,

no gens durable. 

Incòmoda,

la imatge 

es fa totalitària, 

reblerta de sentit: 

a causa de l'empatx, 

groga com un ciri 

i prenent el cel amb les mans, 

fa la ganyota. 

La imatge 

que serva 

la significació última 

de totes les coses 

i que prosseguirà 

fent aparicions

de l'única manera 

que li és possible: 

a cops de crisi congènita, 

endèmica,

convulsiva.

Imatge

ucrònica

que tanmateix 

resplendeix

en l'esdevenidor.  

Pregària pagana a la imatge 



sense assuts. 

Artaud:

tota imatge 

és immunda. 

La imatge 

també és absolutista. 

Dicotomia falsa 

entre una imatge 

titllada de poètica 

i una altra de malpensant. 

Una imatge 

filada d'esquena a les imatges. 

Fixació de la imatge 

en un estil 

gràcies a les facilitats 

d'aquest estil: 

dessecació de la imatge. 

Fronteres de les imatges. 

Imatges

privades de nord. 

La imatge 

feta un sant Llàtzer 

és el sol llit 

on poden jeure 

totes les contradiccions. 

Imatge

com a defenestració 

del ciutadà 

a les àgores i antiàgores. 

Disgregació persistent 
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de les imatges 

amb què maldem 

per desaparèixer. 

La imatge 

no vol dir, 

diu,

és metaparadoxal, 

logos en l’accepció 

de Heidegger: 

la imatge 

ha parat taula 

i cadascú hi posa 

les seves viandes. 

Superat el fetitxisme 

de la imatge, 

aquesta ressuscita. 





Postludi



La Residència d’Investigadors CSIC-Generalitat de Catalunya fou creada amb el fi

d’esdevenir un espai de reflexió i de trobada entre ciència i cultura. A l’hora de

cercar una imatge que posés de manifest el perquè d’una institució com la Resi-

dència d’Investigadors, gràcies a la bonhomia del doctor Jaume Josa, aleshores

coordinador institucional del CSIC a Catalunya, en Joan Brossa dissenyà el logotip

de l’entitat. 

La mirada de Joan Brossa, aguda i creativa, a cavall entre la innovació i la tradi-

ció, identificà el sentit últim d’aquesta institució: l’interrogant és, per si mateix un

dels motors de la tasca científica i, de fet, de la mateixa aventura humana... Pre-

guntar, qüestionar, cercar nous horitzons de pensament i de coneixement.    

Ciència i cultura són, per la seva mateixa naturalesa, eines en permanent auto-

qüestionament, que sempre han d’estudiar noves possibilitats per assolir noves

fites. Així, l’exposició i l’edició de Brossa les coses com són de Santi Pau esdevé

una actuació que aspira a obtenir quelcom més en el discerniment del treball de

Joan Brossa, malauradament desaparegut al cap de pocs dies d’assistir a la inau-

guració de la Residència d’Investigadors el novembre de 1998.

La passió que impregnava la vida de Joan Brossa és la mateixa que caracteritza la

de Santi Pau que, gràcies a la seva recerca constant en el llenguatge poètic i visual,

crea un univers que permet comprendre millor el que ha estat la trajectòria vital i

el missatge del poeta, un missatge que, ben bé, pot ser resumit en les darreres

paraules d’un dels poemes pòstums de Brossa: "Crear un sentit en coses que no

en tenien" (El mirall a la pista).   

La mostra esdevé un desafiament en si mateixa, perquè... és possible aturar la imat-

ge, aturar el temps de la imatge, fins a fer-la parlar? Diuen de Kafka que era algú

tan enormement visual que no suportava el cine perquè la rapidesa de moviments

i la vertiginosa successió d’imatges el condemnaven a una visió superficial de

manera continuada...
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Què ens fascina, doncs, de les imatges que acabem de veure en les pàgines pre-

cedents que ens porti a exclamar que mai més no podrem tornar a mirar qualse-

vol xapa, qualsevol tros de plat o qualsevol insignificant filferro, de la mateixa

manera que ho havíem fet abans? Es tracta d’una reflexió semblant a la de W. C.

Williams en el seu poema Entre parets:

A les naus posteriors

de

l’hospital on

res

no hi ha de créixer s’hi veuen

cendres

entre les quals brillen 

trossos

d’una botella verda

Una última reflexió: més que un conflicte, potser sigui un esclat, un xoc, allò que

se’ns presenta a la pàgina vint-i-nou: un xoc amb el que és establert, el que és ins-

tituït, amb el saber quantificable, petrificat i del tot exotèric, el ressò del qual esde-

vé una invitació a no atansar-nos a Joan Brossa, a les coses ni a res, sense passar

pels efectes d’una ona expansiva d’aquesta mena, tal com s’esdevé a les pàgines

vuitanta i vuitanta-u en forma de retaule: un retaule, aquí, a Joan Brossa.   

Lluís Calvo

Director cientificocultural 
de la Residència d’Investigadors 
CSIC-Generalitat de Catalunya 
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Un retaule

per a Joan Brossa

Lluís Calvo

I ve que que va veure res de l’aire de les coses

Cap el final de l’Última entrevista, Joan Brossa després de: —No voleu saber res més

de les coses?, tot i que no es va sentir gaire, encara va dir: —Heu de saber que la

imaginació aplicada al món sencer és vaga comparada amb la imaginació aplicada

a un detall. L’esperança... Qui no té esperança, no escriu ni llegeix ni fa res. No

examina res perquè li falta valor. El camí de la desesperació és negar-se a la possibilitat

de tenir qualsevol mena d’experiència. El camí de l’esperança és el desig d’aprofondir

el sentit del misteri pel contacte amb la realitat i aprofondir el sentit de la realitat

pel contacte amb el misteri. Poeta és qui... Poeta és l’home de les coses petites,

abandonades, silencioses, anònimes, desconegudes, rebutjades. En poesia —i puix

que tota poesia és experimental—allò que ens pren és la imatge, sorprenent en veritat

ja que ens fa sentir, ens fa percebre... No només, però, la percepció, ni els sentiments,

ni la raó, ni l’enginy, ni la bella factura. La poesia ha de resistir la intel·ligència amb

èxit. Mai no s’hauria... Mai no t’hauries d’avergonyir de mirar llargament i fixament

qualsevol cosa que t’ajudi a veure, que et faci mirar, mai no t’hauries d’avergonyir

de contemplar-ho tot, extasiat. Molt. Va dir això gronxant-se una vegada més al

balancí de la lluna. Tres vegades ho va dir. Per positiu, per negatiu i a l’inrevés. I

ho va dir concentrat, per proclamar el preu tan alt d’una captura d’aquesta mena de

les coses com són. Visibles del tot. Trobades del tot. Tres vegades va dir que a tothom

incumbeix de vetllar pel sentit d’aquest (sant?) sopar amb la imatge, al qual tots som

convidats... a menjar... d’allò que cadascú... porti a la seva carmanyola.

Cap el final de l’Última entrevista, Joan Brossa després de: —No voleu saber res més

de les coses?, tot i que no es va sentir gaire, encara va dir: —Heu de saber que la

imaginació aplicada al món sencer és vaga comparada amb la imaginació aplicada

a un detall. L’esperança... Qui no té esperança, no escriu ni llegeix ni fa res. No

examina res perquè li falta valor. El camí de la desesperació és negar-se a la possibilitat

de tenir qualsevol mena d’experiència. El camí de l’esperança és el desig d’aprofondir

el sentit del misteri pel contacte amb la realitat i aprofondir el sentit de la realitat

pel contacte amb el misteri. Poeta és qui... Poeta és l’home de les coses petites,

abandonades, silencioses, anònimes, desconegudes, rebutjades. En poesia —i puix

que tota poesia és experimental—allò que ens pren és la imatge, sorprenent en veritat

ja que ens fa sentir, ens fa percebre... No només, però, la percepció, ni els sentiments,

ni la raó, ni l’enginy, ni la bella factura. La poesia ha de resistir la intel·ligència amb

èxit. Mai no s’hauria... Mai no t’hauries d’avergonyir de mirar llargament i fixament

qualsevol cosa que t’ajudi a veure, que et faci mirar, mai no t’hauries d’avergonyir

de contemplar-ho tot, extasiat. Molt. Va dir això gronxant-se una vegada més al

balancí de la lluna. Tres vegades ho va dir. Per positiu, per negatiu i a l’inrevés. I

ho va dir concentrat, per proclamar el preu tan alt d’una captura d’aquesta mena de

les coses com són. Visibles del tot. Trobades del tot. Tres vegades va dir que a tothom

incumbeix de vetllar pel sentit d’aquest (sant?) sopar amb la imatge, al qual tots som

convidats... a menjar... d’allò que cadascú... porti a la seva carmanyola.
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L‘home de la guitarra blava

L’home abocat damunt la seva guitarra.

Un pobre sastre. El dia era verd.

Van dir: —Tens una guitarra blava;

No toques les coses com són.

L’home va replicar: —Les coses com són

Canvien a la guitarra blava.

Aleshores li van demanar: —Toca’ns un aire

Més enllà de nosaltres, que sigui nosaltres mateixos,

Un aire a la guitarra blava

De les coses exactament com són.

WALLACE STEVENS

The man with the blue guitar
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