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L‘home de la guitarra blava
L’home abocat damunt la seva guitarra.
Un pobre sastre. El dia era verd.

Van dir: —Tens una guitarra blava;
No toques les coses com sén.

L’home va replicar: —Les coses com son
Canvien a la guitarra blava.

Aleshores li van demanar: —Toca’ns un aire
Més enlla de nosaltres, que sigui nosaltres mateixos,

Un aire a la guitarra blava

De les coses exactament com son.

WALLACE -STEVENS

The man with the blue guitar
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,,,,C,ap,relrfina*}'dé'l"lﬁﬁmwraﬁentreuismj Joan Brossa després de: —No voleu saber res més

de les coses?, tot i que no es va sentir gaire, encara va dir: —Heu de saber que la

imaginaci6 aplicada al mon sencer és vaga comparada amb la imaginaciqgp,lj,c,adarr~r"i-'""”"""""ﬁﬂx7

a un detall. L'esperanca... Qui no té esperarr}gar,,,n,c\),,escriu"n'i"Ilé'gé'iiﬂﬁriﬂfa res. No

examina res perque Vl,i,,falta,Vralor;"Ei”'c"a'r'rﬁﬂc'iéﬁlﬂér desesperacio és negar-se a la possibilitat
nrde'teﬁ'i'r'"qﬁéiléé{/'(rﬂ mena d’experiéncia. El cami de I'esperanca és el desig d’aprofondir

el sentit del misteri pel contacte amb la realitat i aprofondir el sentit de la realitat ‘

pel contacte amb el misteri. Poeta és qui... Poeta és 'home de les coses petites, ‘

abandonades, silencioses, anonimes, desconegudes, rebutjades. En poesia —i puﬁ(

que tota poesia €s experimental—alld que ens pren és la imatge, sorprenent en veritat

ja que ens fa sentir, ens fa percebre... No només, pero, la percepciod, ni els sentiments,
ni la rad, ni I'enginy, ni la bella factura. La poesia ha de resistir la intel-ligéncia amb
exit. Mai no s’hauria... Mai no t'hauries d’avergonyir de miragﬂll,argameht/i fixament
qualsevol cosa que t'ajudi a veure, que et faci mirar, mai no thauries d’avergonyir
de contemplar-ho tot, extasiat. Molt. Va dir aixd gronxant-se una vegada més al
balanci de la lluna. Tres Vegade/s ho va dir. Per positiu, per nqgatiu/i a linrevés. 1
ho va dir concentrat, per proclamar el preu tan alt d’'una captﬁ}a d’aquesta mena de
les coses com son. Visibles del tot. Trobades del tot. Tres vegades va dir que a tothom
incumbeix de vetllar pel sentit d’aquest (sant?) sopar amb la imatge, al qual tots som
convidats... a menjar... d’alld que cadasci... porti a la seva c'a'r'manyorlj
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«Sentinella o guardia imaginaria

comenca per ser la que posaven a les casernes
per guardar, de nits, la cambra

on hi havia les imatges... sagrades»

Sentiment --- n'i ha altre que-s diu aestimativa,
lo qual del que-s conserva en la ymaginativa forma certes rahons ---
y esta especie de veu conserva en la ymaginativa

OPou (ThPu., 282) a:
J. Coromines. Diccionari..., p. 839



Elogi de la imatge
O

Brossa, les coses com son?

Ja fa temps que volia escriure coses sobre la imatge de les coses com son i ara que per
fi m’hi he posat entenc els motius pels quals sempre ho ajornava, ja que amb la imat-
ge el millor que es pot fer és mirar-la i guardar-ne silenci. La paraula i la imatge tenen
codis diferents, son dues naturaleses que rivalitzen.

L'una, la paraula, per més subtil que sigui sempre fara referéncia al mecanis-
me de coneixement empiric del qual estem tan impregnats aqui, en aquesta nostra cova
humana. L’altra, la imatge, no demana d’un procés tan feixuc per ser (re)coneguda: cal
només voler veure-la, que no és cosa de parlar. Només hem de fer la prova i intentar
explicar a algt allo que veiem: per més que ens desfem amb raonaments res no acon-
seguirem comparable a I'experiéncia que ens implica en el fet de veure, de mirar i, per
tant de crear imatge, d’imaginar. Parlar-ne seria traslladar aquest fet preobjectiu, intim i
personal de veure-hi, a construccions objectives per, d’aquesta manera, contaminar i fer
cada vegada més feixuga la nostra mirada, la nostra capacitat de mirar.

Aquest és un drama que ha generat riuades de tinta: no poder parlar d’allo que
veiem, ja que allo que veiem —sempre amb el benentés que ens arrisquem a mirar-

ho— és la cosa personal, silenciosa i intransferible de qué es tracta. Parlar, imaginar...

Parlar i/o imaginar, portant les coses a I'extrem, podriem dir que respon a dues mane-
res de ser i d’interpretar les coses: una, la que ve marcada per la polémica; I'altra, la
que ve marcada per l'erotica. I aixd no és cap alternativa innocent ja que implica tenir
una actitud molt diferent davant les coses: o bé la certesa del polemista per qui tot s6n
dades a contrastar, a combatre, a imposar o a acumular (’home de la guerra, 'home

de la polaritzacio, 'home de l'acumulacio, de la guardiola) o bé I'exactitud de l'afec-
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cionat: l'artista —I’erotic— que viu sota la impressio que sempre son les coses, les que
volen alguna cosa d’ell i que I'impliquen en l'aventura, en 'experiéncia de... veure-les,
d’imaginar-les. Ell va cap a elles, s’entrega a la seva impressio i se sent com un auteén-
tic enamorat —un vei, un amic— sota el seu conjur, sempre, pero, per coneixement
‘gustatiu’ directe —res de sorbones, aqui! Un objecte —qualsevol cosa, un filferro, tant
se val— objecte, pero, del nostre amor, de la nostra mirada, no el mirem de debo fins
que no hi veiem la possibilitat que sigui un tresor amagat que vol ser conegut. Si em
perceps, sembla que ens digui aleshores, ets tu que et perceps a tu mateix, perd per
aixo caldra que em percebis per la meva mirada. Es la teva no-apatheia —és a dir, la
teva passio— la teva sim-patheia —és a dir, la teva compassié— allo que ha fet que
em vegis, que m’experimentis i em pateixes i aix0, diu la imatge, és el que m’instaura.
La tristesa de l'objecte sera doncs la tristesa dels seus noms encara no dits. La mirada
és un fil: va de I'ull a l'objecte. Del fil pengen les imatges com llencols. La imatge res-

pira...

Que la imatge respiri, o fer-la respirar, aquesta em sembla una constant —implicita o
explicita— en el si de les avantguardes i el moviment en el qual cristal-litza d'una mane-
ra més diafana és en allo que hem convingut a dir-ne poesia visual. Ara, en plena era
digital aquesta reflexié sembla més apremiant que mai. El titol d'una recent exposicié
diu: «Fl desert. De la fotografia a la imatge digital», amb la qual cosa ens podriem donar
per assabentats que no és el mateix fotografia que imatge... digital. Des del pintor fins
al seu deutor el fotograf, arribem a... I'imatger. Algd que té un escanner i que ja ni foto-
grafia: no posa res per part seva. Ni tan sols 'enquadrament. Sembla que li sigui dit:
mira i prou, no busquis excuses; veges, que ja n’hi ha prou. Dificilment trobarem grans
noms propis vinculats a la imatge digital com n’ha tingut el mén de la fotografia o el
de la pintura. T tot sembla voler-nos fer elevar i portar cada vegada més lluny la pre-
gunta per la imatge, com quan, traslladats ara ja al terreny propiament filosofic de la
Carta sobre I'bumanisme de Martin Heidegger, les preguntes, després de sobreviure a
dos holocaustos i d’haver llegit Nietzsche, ja no podien ser les mateixes de sempre, i

no s’hi valia a formular cap mena de moral en base a persones, patries, continents, pla-
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netes o déus i I'inica perspectiva possible fos la de la mirada al Ser: «Si vols tornar a
sentir-te com a vei, com a amic, com a pastor del Ser, hauras d’aprendre a existir pres-
cindint dels noms. Abans de posar-te a parlar, hauras de deixar-te interpel-lar pel Ser
amb el perill que darrere aquest reclam tinguis molt poc o rares vegades res a dir. Ai

de mi...

Ai de mi! —venia a dir E. M. Cioran a Exercicis d’Admiracié—, el massa aqui on em
trobo d’aquell fons dltim que demana la ruina de qualsevol paraula, de qualsevol imat-
ge que, per virtual que sigui, conservara encara vestigis de materialitat i provara, ai de
mil, la meva incapacitat per a la visié pura.

No pretenc amb aquest text fer cap manifest de res —fa temps que en recla-
mava un per alldo que em semblava que podia ser la ‘poesia imaginal’ on s’havia de
definir un marc de treball més propi que el de poesia visual per allo que en l'actuali-
tat es feia— i s6¢ conscient que qui estigui familiaritzat amb lectures filosofiques, antro-
pologiques o de critica d’art facilment em podra titllar de superficial i generalista. A tots
demano excuses per... passejar-me sense permis pels seus jardins només per... mirar i
fer d’aquest passeig una fantasia i provar d’obrir finestres i ventilar els sempre massa
viciats, feixucs, etiquetats, encaixonats aires de capella que —com sempre, per altra
banda, en un entorn com el nostre (‘occident’)— es respiren pels camins de la creacio.

Efectivament, es tractaria d’elevar el dicurs artistic o antropologic per damunt
la collecci6é de dades, de relats i d’in-(no)-formacio a qué sol reduir-se per assolir una
antropologia o un art que tracti dels herois, dels profetes, dels entusiasmats: «li és licit
a una teoria no heroica que ni pateix ni s’entusiasma assolir 'escala més alta de les pas-
sions i de la rauxa que, efectivament, també compten en la nomina dels fets humans?
En la seva especialitat de descriure homes, fets o art, l'atropoleg i el critic s’haurien d’e-
levar tant com per poder parlar de subjectes heroics i profetics sense prendre només la
perspectiva de I'ajuda de cambra o de I'escribent al dictat. Sense una filosofia que com-
prengui 'home en la seva altura o en la seva exaltacié estem condemnats a ser espec-
tadors de gorra de la humanitat- (Sloterdijk). Com i on i de quina manera i sobre quin

altar i en quin mite els meus patiments es tornaran devocié? Caldria ser Celan per a...
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El nostre heroi no sera, pero, algi de grans gestes globalitzants, postmodernistes,
postmortem, ni post-res. L’heroi que proposem és algii que s’arrisca a I'aventura de...
veure-hi per ell mateix. Un imatger vident, visionari. Res de I'altra mén, per altra banda:
algd, sense anar més lluny, que el seu treball consisteixi a fer anar una maquina d’es-
criure, que, com sabem, té basicament tres teclats: un que esta vinculat a unes maletes
dites ‘fonts’ i que serveix per al treball propiament textual, un altre que esta especialit-
zat en la ‘geografia’ de la imatge, ja que diuen que treballa els mapes... de bits, i un
tercer dedicat als viatges, ja que, si fem cas de I'etimologia, allo que elabora sén vec-
tors. Tot plegat fa que, al capdavall, acabem parlant més de I'aspecte imaginal (ah els
grafistes, ah els homes de la moda!) que del textual davant un, posem per cas, llibre.
L’instrument, —la maquina d*escriure’— com veiem, es més semblant a un orgue que
a un piano, i per aquells que estiguin familiaritzats amb musica sabran de la técnica
dels organistes, que consisteix a fer vibrar, tocant una nota determinada —un harmo-
nic—, altres tubs de les moltes altres escales que a diferents nivells s’obre I'instrument.
Com la imatge del nostre heroi a qui aquesta imatge li obrira la clariana de moltes altres
imatges en un mundus imaginalis sense fi i sense els canons ni els codis ni els cons-
trenyiments del pensament dominant, tot comencant a obrir, potser, els veritables espais
de llibertat. La qual cosa ens allunya de l'escriptura, ens allunya de la pintura... Ah
vosaltres els moderns, tot aixd no calia en temps de l'art! Aquesta és l'aigua perd —
depurada o contaminada— de I'ou-com-balla del nostre heroi. Per qui la utilitza, l'alta
tecnologia moderna podria ser descrita com una de les belles arts: com una gran maqui-
na de descoberta de si mateix. L'alternativa entre meditacié i/o tecnocracia és incom-
plerta i falsa. Abans del Llenguatge —considerat el Llenguatge com la Casa de Ser— hi
ha gestos de tipus dur —técnic— que soén els que préviament 'han produit, 'han asse-
gurat. En aquesta maquina-de-descoberta-d’ell-mateix, el nostre heroi també haura d’es-
collir, reunir, manipular i atormentar I'instrument de tal manera que indueixi al mateix
sentiment de vida que habita un escriptor i que, en l'escriptura, ell desplega en 'ima-
ginari del cos transparent del llenguatge, un imaginari mitic, intel-ligible, on tot allo que

és 0 que ha de ser es prepara per ser dit, per entendre’ns...
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Per entendre 'abast d’alld que pot arribar a tenir per aquest heroi el concepte d’imat-
ge, —un producte en permanent creacié (interpretacio, desvelament, superacid) per
part d’'un vident que exerceix d’aixd en posar-se a mirar— m’agradaria fer esment del
llibre Le Mithe et ’'Homme de Roger Callois, en la primera part del qual fa un repas de
totes les llegendes, de tot el floklore, de tots els treballs d’entomologia fins a la eépoca
(1939) referits a I'insecte Mantis Religiosa, la femella del qual es caracteritza per deca-
pitar i engolir el cap del mascle després de la copula i que a casa nostra el coneixem

per pregadéu.

En el llibre es fa un repas exhaustiu de com totes les cultures hi han parat
esment i es descriuen les respectives creences a 'entorn d’aquesta mena «d’ideograma
objectiu que realitza materialment en el mon exterior les virtualitats més tendencioses
de l'afectivitat. Es parla, per exemple, de com uns pobles creuen que veure o ser vist
per la Mantis porta bona o mala sort. El cert é que la fascinacié que sentim envers
aquest insecte ens obre a un mén de sentiments contradictoris de por, de curiositat, de
transferéncia, de rebuig, d’ansietat... que si mai no ’hagués conegut no s’haurien esde-
vingut. No ens deixa indiferents, no ens deixa en la a-patheia i considerem fantastica

aquesta imatge perque en el seu silenci ens restitueix el nostre jo (manllevat per I'au-
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tista que era) en la nostra tristesa, en 'angoixa, en l'alegria, en la nostra afliccio i fa que
ens mirem amb recel el llenguatge com un autentic malalt, ja que és ell qui ens insul-
tava, ens esterilitzava, ens assecava, ens paralitzava I'anima en el seu afany per dir, per
definir.

El vel que vela la imatge pot ser, doncs, de tanta opacitat que m’esclavitzi i em
faci caure en la idolatria de la ciéncia. L’estat de debilitat davant la imatge consistiria o
bé a veure l'objecte sense cap transcendencia o bé a objectivar (separar, desconeixer) la
seva trascendéncia separant-la d’ell, justament alla on Unica i precisament es manifesta.
Les dues actituds procedirien d’'una mateixa incapacitat per a la simpatia. Aquesta inca-
pacitat podria ser deguda a una voluntat de poder que pretendria immobilitzar-ho tot
alla on el subjecte d’aquest comportament s’ha immobilitzat a si mateix, potser per una
secreta angoixa davant els successius infinits de perpetues transcendéncies que caldria
acceptar.

La Mantis: allo que hi veig és valid, a diferents graus i nivells, per a tota imat-
ge... que em captivi: tinc por a ser absorbit per alld que veig que em veu, és perillés
que la miri? Perdré també jo el cap en veure-la? I no parlem del Baptista...

«De la realitat exterior al mén de la imaginacié —acaba Callois— de l'ortopter
a ’home, de l'afectivitat reflexa a la imatge, la ruta pot ser més o menys llarga perd és
sense talls. Arreu, els mateixos fils tensen els mateixos dibuixos. Res no és autdbnom,
res no és aillat, res no és gratuit, sense causa o sense fi. El mateix mite és 'equivalent
d’'un acte» La mateixa imatge —podem seguir nosaltres aqui— és l'equivalent a un

poema. Evitar...

Per que en l'analisi Freud evitava els ulls de 'analitzat i aquest evitava els seus? J. Hill-
man (El mito del andlisis. Madrid, 1999) intenta respondre aquesta pregunta amb unes
reflexions que tenen molt a veure amb aquesta geografia de I'imaginal que aqui des-
pleguem. La vergonya que ens produeixen les nostres fantasies —diu— doéna testimoni
de la seva importancia. Aquesta vergonya, en l'argot professional, es denomina resis-
tencia. Quina funcié té€? Em resisteixo a parlar dels meus somnis ditirns, dels meus odis

més extrems, dels meus anhels, de les meves pors i de les seves incontrolables imatges,
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tot i saber que no tenen —no poden tenir— res de monstruds... encara que a mi... m’ho
pugui semblar. Les meves fantasies son ferides que revelen la meva patologia. La resis-
tencia em protegeix. Les fantasies son incompatibles amb el meu jo habitual a causa que
son incontrolables i fantastiques. Les sentim com estranyes a nosaltres. No ens sentim
gens estranys, en canvi, amb la voluntat o amb la intel-ligeéncia; ben al contrari exhibim
orgullosament els seus assoliments. Per que tendim, en canvi, a mantenir tanta distancia
respecte a allo que engendra la nostra imaginacié? La imaginacié és un moén intern, no
en el sentit espacial o exoteric, sin6é en el vessant intern de la consciéncia: aquell que
roman incorporat a nosaltres, 'esoteric. Les afeccions i les fantasies son I'aspecte imagi-
nal o inconscient de tot allo que pensem i fem. Aquesta part de I'anima que guardem
per a nosaltres mateixos és fonamental per a 'analisi, per a la confessio, per a la pre-
garia, central entre els amants, entre els amics, basica en 'obra d’art, imprescindible per
saber a que ens referim quan diem ‘dir la veritat’ i essencial per al nostre desti. Allo que
amaga el moén imaginal no sén només imatges o idees, son pellicules vivents de l'ani-
ma. Per aixO, quan parlem en veu alta, una part de I'anima se’'n va amb elles. Quan
expliquem la nostra historia posem I'anima al descobert. La vergonya que sentim no és
tant pel contingut de la fantasia sind pel fet mateix de I'existéncia d’aquesta fantasia; fa
referéncia a... un sacrilegi, ja que la revelacio de les fantasies exposa allo que de divi hi
ha en aquestes a un exterior possible, i el que aix0 vol dir és que les nostres fantasies
sOn estranyes perqué no son nostres. Pertanyen a un substrat transpersonal, a la natu-
ralesa, a un incoscient col-lectiu, a 'esperit, a allo acosmic, tot i encarnar-se... en les nos-
tres vides.

Aquestes paraules donarien potser resposta a un molt interessant article de M.
J. Bux6 a Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares (T. LIII, Cuad.2), en el qual
explica la seva sorpresa un dia que viatjava per la Patagonia i va aturar el seu auto-
mobil per fotografiar 'entorn. Uns camperols li van fer gestos de signe negatiu i quan
van ser a prop li van dir que estava prohibit de fer fotografies en aquell lloc i que calia
un permis de la comandancia. Més tard M. J. Buxo s’assabentaria per les autoritats com-
petents que mai no havia existit una prohibicié d’aquestes caracteristiques. Al marge de

l'interes cientific i dels molts suggeriments que espurnegen pel seu text el comentari
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dels quals escapa d’aquest lloc, analitza tres grups de fotografies. El tercer grup, a la
dltima pagina de larticle, és dels que giren I'esquena a la camera (gent en una esglé-
sia, gent en un mercat i gent al treball) i sén aquests —podriem dir després de la lec-
tura de Hillman— els que donen resposta a la perplexitat de I'autora davant la prohi-
bici6 de fotografiar, ja que la imatge mateixa és església (sagrat) mercat (intercanvi) i...

lloc, objecte de transformacio (treball). Si 'amor...

«Si 'amor és nou cada mati —escriu Peter Sloterdijk a Critica de la razon cinica—
també ho son els objectes de 'amor. En ells res no és conegut i, en canvi, tot és intim;
amb ells no es dona cap mena d’objectivitat si no només intimitat; aquell que els vol
coneixer no va pas cap a ells com a senyor o com a investigador, siné com a vei, com
a amic, com a atret per ells. Per ell les coses son belles i sap com aquesta relacié sovint
s’esvaeix: de sobte tot sembla igual, constant, quotidia, idéntic, diagnosticable. Alla on
el sentit per la bellesa cessa, comenca la guerra, la indiferéncia, la mort; amb rad hi ha
filosofs que han ensenyat que la dimensio estética €s constitutiva de la forma veritati-
va del coneixement. Amb aix0 fem al-lusi6 als coneixements que s’han adaptat a la pri-
macia de l'objecte. A desconfiar-ne profundament ens hi ha implusat la Il'lustraci6 ja
que per a aquesta els objectes son la quinta essencia d’allo a queé no ens podem con-
fiar ni entregar, ja que ambues coses —confianca i entrega— constitueixen actituds que
expulsen les necessitats belliques de la vida i del realisme il-lustrat, a no ser... que
constantment hi hagi una correccié en el sentit d’'una experiéncia erotica, estetica. Pri-
macia dels objectes voldria venir a dir haver de viure amb un poder sobre nosaltres i
tota vegada que identifiquem allo que esta per damunt nostre automaticament com allo
que ens oprimeix, només podem tenir, davant d’aixo, una actitud de distancia polémi-
ca. Amb tot, hi ha una altra mena de primacia que no es fonamenta en l'opressio: la
primacia que gaudeix I'objecte en una comprensio simpatetica no exigeig de nosaltres
que ens avinguem a una situacié de sotmetiment o de posicié alienada; el seu exem-
ple és I'amor. La capacitat de conferir a I'objecte primacia seria el mateix que la capa-
citat de viure i deixar viure, i en Gltima instancia també la capacitat de morir i deixar

viure en comptes de seguir 'impuls d’arrossegar amb nosaltres a tothom cap a la mort.
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Només a través d’Eros som capacos de concedir a 'objecte una primacia. Fins i tot quan

jo ja no sigui res, Eros voldra encara que alguna cosa sigui»

J. D. Nasio va publicar (Gedisa, 1989) la transcripcié d’'un seminari que va dedicar a La
mirada en psicoanalisi. La seva mirada a la mirada, la transfereix a la imatge d’una cinta
de Moebius. Una cinta que pel fet de donar-hi mitja volta i ajuntar els dos extrems fa

que el seu exterior i interior quedin permanentment comunicats en un lloc topografic

C tF

/

Proposa Nasio de fer dos talls a la cinta i d'un dir-ne ‘T'ull propi interior’ i de l'altre el

imaginal.

— /\

‘sexe altre exterior’. En I'anar i venir pulsional, la que ens havien venut com una imat-
ge estatica, plana i morta esdevé una circulacio, el més semblant a un parpelleig, a un
fer l'ullet, alla on els dos talls es troben i des d’on és possible veure les coses d'una i
d’altra banda. La comparacio a nivell espacial, seria imaginar la cinta com un tub que
poguéssim inflar, de la qual cosa n’obtindriem la botella de Klein. «Vaig veure exacta-
ment —George Bataille, Historia de I'ull— en la vagina velluda de Simone I'ull blau
pal-lid de Marcelle, plorant llagrimes d’orina.» Tota imatge testimonia a favor o en con-

tra de qui la imagina. Res no té d’inofensiu. Tot és tot en llocs com aquest...
En un lloc com aquest, on no hi passava res, sota una alzina, en plena calor del dia la

tradicio ens relata algi que «va algar els ulls i va veure que hi havia tres homes drets al

seu davant. En veure’ls, es posa a correr al seu encontre. —Us ho prego, no passeu de
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llarg, els va dir. Deixeu que us porti una mica d’aigua i després us recolzeu una estona
sota l'arbre. Entretant aniré a buscar un mos i us refareu.»

D’aquesta manera s’ens explica 'encontre d’Abraham amb Jahve que Andrei
Rublev (el Tariedor de campanas I'A. Tarkovsy [1960)), hauria imaginat i executat sota
la direccié de sant Nikon, deixeble de sant Sergi, com a testament espiritual d’aquest
darrer —el ‘secret de Sant Sergi'— en una icona que escenifica aquest (sant) sopar (amb
la Tmatge) el qual cal alimentar constantment si el qué volem és veure alguna cosa en
comptes de no veure res: la imatge que ja no cal situar perque és ubicadora per si matei-

xa, la imatge fent-se viva i transparent fent entrega de la cosa transapareguda.

En I'época a queé m’he referit abans, durant la qual reclamava d’alguna manera un debat
sobre allo que podia ser la poesia imaginal, em sentia en gran manera deutor de H.

Corbin, que és qui introdueix el concepte d’'imaginal per parlar de I'andalusi Ibn’Arabi.
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Encara no s’havia editat de G. Durand Lo imaginario on queden establertes bases con-
ceptuals prou solides per al debat (o per al silenci) sobre la imatge.

Durand defineix la imatge com un producte tradicionalment de la ‘boja de la
casa’, relegada a l'art de persuadir dels predicadors, poetes o pintors, que mai no ha
tingut accés a la dignitat que tenia l'art de demostrar, ja que proposa intrinsecament un
real velat alla on la ldgica aristotelica exigeig claredat i distincié. En un exhaustiu repas
de com ha estat considerada la imatge en diferents moments de la historia, comenca
per trobar a Joan Damasce (VI dC) com el primer defensor de les imatges que recon-
duien el fidel mitjacant la icona a un més enlla, en contra una teologia de I'abstraccio.
Per fi, la pregaria davant icones constituia un accés directe, no sacramental —és a dir,
que escapava a la burocracia i a 'administracio eclesiastica dominant. Diuen que el de
Damasc deia sovint: qualsevol contemplacio, qualsevol mirada a la creacio, per més
baixa que sigui, ja és un signe, un vestigi. De qué ho sigui és cadasci que ha de res-
pondre... talem qualem potui. El cert és perd que al llarg del dia tenim aparicions que
exigeixen ser desvelades... no per ser més rics en veure-hi més o en veure més coses
sind, com deia Brecht, tan sols per a sobreviure... al costat de tots els pobres que han
d’esgarrapar cinc minuts de pa, no per fartar-se, siné6 només per no morir de gana, cinc
minuts de desvelar les males arts, les tiranies dels que ens exploten, per saber cap on
haig de continuar la meva lluita contra la perversié d'un sistema que busca entendre
per damunt de tot i de tothom en lloc d’ensenyar... a ser, contra l'alta nocivitat d'un
positivisme que no para de constatar el ser huma per fer-li oblidar immediatament la
seva capacitat d’extasi. No s’esborren les imatges ni es refuten ni s’obliden: es desve-
len, es treballen, es desxifren (aquest és el senyal de la seva riquesa). Com en una cova
subterrania on sentim un degoteig: hi deu haver vida a l’altra banda! La
imatge, sigui quin sigui el lloc on es manifesta, és una intermediaria entre I'inconscient
inconfessable i una presa de consciéncia confesada. La imatge és una mena de simp-

toma al revés, indici de la bona salud psiquica.

Seguint en el terreny clinic, el poder de la imatge queda reflectit en el relat d'un psi-

coanalista que portava el cas d'un nen autista. Després de moltes sessions sense obte-

— 51 —



nir d’aquest pacient ni un parpelleig, diu, «aig fer I'esfor¢ d’oblidar-me del nen —tot
al contrari del que feia amb els pacients neurdtics, €és a dir: no demandant— i vaig
posar a mirar-me en un mirall que vaig col-locar préviament al consultori. Tot just
comencava a concentrar-me quan el nen es va aixecar de la seva permanent prostracié
i es va apropar a mi tot sol fins que es va agafar compulsivament als meus pantalons.
Estava impressionat: no podia creure que el fet que jo em preocupés de la meva imat-
ge pogués provocar una cosa aixi, i el senyal que la sessio de treball havia estat guari-
dora va ser el mateix que amb tots els pacients que també havien tocat fons d’alguna
manera: una son pregona s’apoderava d’ells durant moltes hores i sense interrupcio.
L'endema la seva mare em va trucar una mica alarmada: el nen havia estat dormint...
tot un dia i una nit sencers! En certa manera allo que calia fer amb aquell nen no era
parlar sin6 provar de crear una boca, un lloc-relleu, un plec, uns moviments ondulato-
ris i no cap tall. Una boca per a la imatge. Amb aixd m’adonava que no hi ha mirada
sense visio, sense el context imaginari que li déna lloc. Calia la passié de I'imaginari
per donar pas al naixement d’'una pulsié. La imatge s’havia constituit en el seu suport».

L’imaginari huma, diu Durand, esta articulat per estructures plurals perd limi-
tades a tres classes matricials: separar (I'aspecte heroic), incloure (aspecte mistic) i dra-
matitzar (estendre’s en el temps, en un relat: 'aspecte disseminatori). Resulta notable
tant en Eliade o en Corbin com arriben a mostrar, amb gran erudiccio, que I'imaginari
disposa —o accedeix— a un temps especific que escapa a 'entropia de la dissimetria
newtoniana —¢&s a dir, sense un «després» que necessita un «@bans— i a una extensio
figurativa (Nd-Kojd-dbdd: ‘enlloc’ en persa, u-topos en grec) que no és idéntica a l'es-

pai de les localitzacions geometriques.

Havia reservat aquesta darrera part per parlar de Joan Brossa i del treball que prece-
deix aquest text, perd no. Potser perque totes les paraules i reflexions que a aixo pre-
cedeixen li son, en el fons, deutores. Potser perque les claus Joan Brossa sempre les
tenia posades a la porta... i aixi es mantenia a recer... dels bandits... que creuen que als
jardins de I'imaginal també es pot robar. Dir més coses de les que s’han dit en I'opu-

lent cataleg —opuléncia que fins i tot s’ha permes, en el banquet, el luxe de la censu-
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ra de tot un article: curiosament el més respectués, el més brossia, el més silencios, d’al-
gl que, per tant, probablement Pestimava, i amb la qual cosa es demostraria una vega-
da més que da paraula és plata» perd que «el silenci és or (i sal)— ampulds i pesat
(1,645 kg) cataleg, deia, que recentment ha editat la fundacié Mir6 seria... enterrar-lo
encara més, fer el mausoleu encara més gran. No: Joan Brossa com una imatge abso-
lutament viva, quinica, caustica. Joan Brossa com a ideograma (com el del pregadéul),
Joan Brossa que ja no hi és, i que el magnific document d’E. Xargay, C. Hac Mor i B.
Raubert ens demostra com aixd de cap manera no és veritat. En veure’l alla a I'estudi
amb tants objectes damunt la seva taula («Cantar davant 'objecte era dificil». W. Stevens)

m’ha vingut la imatge del bateleur del tarot de Marsella que alguns en diuen el Mag




AQUELLS QUE en l'antigor eren versats en el curs de les coses, eren subtils i misteriosos,
obscurs i penetrants, d’'una pregonesa que no ens €s donat de coneixer. Per
aix0, en no poder coneixer-los només podem esmercar-nos a fer la seva sem-
blanca, la seva imatge: vacilants, com qui voreja un riu a I’hivern; cautelosos
com qui tem tot allo que l'envolta; solemnes com un hoste; fluctuants com el
gel en disoldre’s, integres com la llenya; oberts com la vall, confusos com I'ai-
gua terbola. ;Qui pot en la terbolesa asserenar-se i a poc a poc anar-se aclarint?
¢Qui pot en la calma moure’s i lentament anar produint? Aquells que guarden
el curs de les coses com sén no desitgen cap premi ni cap plenitud. Es aixi
com, no assolint cap plenitud, poden gastar-se i renovar-se de manera perma-

nent.». (Lao Zi)

No sé si en realitat Brossa era aixi, perd només em queda ‘imaginar-me’l’ (aixi o com
sigui, tant se val, ja que «inc per bo el que és bo i el que no és bo i d’aquesta mane-
ra obtinc bondat»). Si en comencar el treball proposo la pregunta de Stevens: des coses
com son?, en el text final és el Brossa imaginat qui respon. En realitat ell mai no hagutes
dit coses com les que li faig dir i menys amb el to amb qué es diuen, coses que sem-
blen tretes d’un full parroquial. Perd de darrera la mascara se senten veus, aquelles que

de tant escarnir allo que reneguen també les imaginem parlant.

AMB CARTA T RELLOTGE
Cera
per segellar allo no escrit
que va endevinar el teu nom,
que xifra
el teu nom.

Véns, d’'una vegada, nedadora llum? (Celan)

ACCEPTAR LES IMMUNDICIES dels senyorets, —diu en un altre lloc Lao Zi; o era el mateix

Joan Brossa?— aix0 significa ser amo dels altars de la terra i del mill. Acceptar
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els desastres dels senyorets, aixd €és ser rei de tot sota el cel. Les paraules rec-

tes aqui semblen oposades, 0i?»

—Brossa, la imatge de les coses, com és?

FAM DE CLAREDAT — amb ella
vaig pujar el grad del
pa sota
la campana dels cecs:
ella, la clara
com aigua,
s’aboca a
la llibertat, companya de pujada,
companya de descarrilaments, a la qual
un dels cels va devorar fins a sadollar-se’n,
aquell que jo mateix em vaig fer clau de volta,
via creuada, nedant per la paraula,

via de la imatge, via de la sang (Celan, també)
I aixi és com —diria Derrida— ‘despensant, despensant’ —cosa que, per altra banda,

s’esdevindra tan sovint i tan durant com nosaltres vulguem— arribem a la fi de 'anali-

Si.






sloyns



(..) 0 bé la certesa del polemista per qui tot sén dades a contrastar, a combatre,
a imposar o a acumular (...), o bé l'exactitud de I'afeccionat: I'artista —I'erdtic—
que viu sota la impressié que sempre son les coses, les que volen (...)

El vel que vela la imatge (...)

Joan Brossa com una imatge absoltament viva, quinica, caustica.

(...) som convidats... a menjar... d’allo que cadascu...porti a la seva carmanyola.



En efecte

Arrenca el bull:

diu que el sacerdot
matava una imatge

del déu Huitzilopochtli,
li treia el cor,

el rei se'l cruspia,

i la resta

de la imatge,

a bocinets,

era menjada

per tothom.

Vet aqui,

en aquesta

litargia

eucaristica asteca,

una resposta dubitativa,
la molleta d’'una imatge.
Cada imatge

és mossegada

per la imatge

que la segueix,

i una imatge

sense importancia

es cruspeix totes les altres.



I es veu que la imatge
de la deessa Mare
mediterrania

era senzillament un con
o una piramide blanca

i que els seus ritus
tenien un caracter
extremadament llicencios.
El cas és que la poesia
feta d'imatges

cau pel pes d'aquestes.
Un poema curull d’imatges
s'envola com un globus.
La poesia no té pero
perque enlairar-se

i el fi de la poesia
tampoc no €s caure

ni no tenir imatges.
Pensar sobre les imatges
suposa voler consolidar
una mena d’imatges:
cada poetica

és una politica

en que l'etica

esdevé estetica.

Del buidatge de sentit

a enca i enlla del sentit.
Mentrestant,

un poetastre escorcollava

la memoria immediata
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a la percaca

de la imatge

opressora,

i només hi va trobar

un espai en blanc:

imatge

i no pas al-legoria

de res estrany,

ans de tot en tot

simbol de si mateixa.
Benaurada la imatge
—exclama—

per tal com és maldestra;
la imatge

és Delfos!

L'ull pot percebre

i distingir

unes quantes imatges

per segon,

i per tant

la percepcio

d'una imatge

exigeix

décimes de segon.

Nedar i no guardar la roba:
deixarem per més endavant
I'espessor trista entre la imatge
de l'autista i

la de l'espectador

aclaparat
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per les imatges.
L'estrategia

de la il-legibilitat

de Derrida

es torna tactica

de la legibilitat

de la imatge,

ja que si tot

és embrollat,

aleshores

res no ho és.
Qualsevulla imatge
remet a d’altres imatges
i es complica en un ocea
d’imatges

incompatibles

i sense significat

definit:

enrevessament infinit.
Car s'esdevindra que,

a les darreres imatges,
el Fill de la Darreria,

en fer-se la seva imatge,
creara

amb els teus signes

la teva imatge,

un gall negre

damunt tres potes.
Talment es va empatollar 'oracle.

I suara s’acomplira
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aquesta imatge

escrita per Joan Brossa.

I aix0 darrer és una altra imatge,
que no sabem quan s’escaura.
Aixi de cecs,

no podem estar al corrent

de si el Fill de la Darreria

es va fent o no la seva imatge,
ni tampoc tenim coneixement
del sentit d’aquesta imatge,
tot i que potser Brossa

fa una caricatura

de les imatges

referents al Messies.

Com més reconeguda

sera la imatge

de Brossa

més desvirtuada restara.
Lévi-Strauss

ens envia a una imatge
despullada,

que eludeix

totes les significacions

i que,

en consequiencia,

pot adoptar

qualsevol significat.

Aquesta imatge €s,

doncs,

un significant flotant
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amb un valor simbolic zero,

i té un contingut intrinsec
qualificable de sagrat.

El pensament fet imatge

entra al laberint

de 1'horitzontalitat

i s'expandeix

tot desfent les normes

i conceptes

que va creant.

Aquesta és la imatge

sempre en procés de Deleuze,
una dissolucié

permanent

de l'ordre de les imatges

en queé mirem d'aixoplugar-nos.
I en retorica,

la paradoxa és una imatge
per la qual un enunciat
veritable

—bé que sol constar

de dos conceptes antagonics—
és presentat d'una manera
inversemblant,

desenraonada

i antinomica.

Tot alld que puja

arrossega imatges

de la profunditat

i es consumeix en preguntes
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que de seguida reben
tres 0 quatre respostes
completament oposades.
Ldltima cosa que trobem
en fer una imatge

és de saber

quin detall cal posar-hi
primer.

A despit del silenci,

la imatge

parla,

com sostenia Heidegger,
emperd les coses que revela,
insisteix Derrida,

no forcosament demanen
interpretacions

ni conclusions.

Per Derrida,

les alteracions

de les imatges,

provenen

de la seva capacitat

de treballar

sense concepte.
Reconeguda

l'aprehensi6

per un subjecte

d'una imatge

suposada,

llavors l'experiéncia
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€és una manera

de coneixer

alguna imatge
immediatament abans

de formular un judici

sobre la imatge

aprehesa.

Que la divisioé

de les imatges

sigui il-limitada,

fins i tot si el limit

de la intel-ligibilitat

hi és assolit a 'acte,
digerible

com el vent dels bunyols.
Practica radical de la imatge,
0 no,

que corre cap a la fi del moén
en direccio inversa al vector
que va vers la creacio.
Arran de Heidegger:

pot ser inaccessible,

la imatge

en si?

Els escorcolladors

tenen una nocio

de la imatge

tan immutable

que no s'adonen

que llur perquisicié



s'acaba transformant

en llur imatge

de perquisicio.

Es mengen la cua.

Ja no tempten res.

No cal esbrinar gota.

I no ho saben

i continuen recercant

llur recerca.

En canvi,

si convertissin en mutables
llurs rudiments invariables
de la imatge,

indagarien

no pas la indagacié mateixa,
ans més aviat
escodrinyarien

en si mateixos,

és a dir,

acabarien trobant

els elements dels quals parteixen
per a llurs trafecs.

Amb imatges

prosaiques i barates

hom pot assolir

un efecte liric sublim.

No podrem infravalorar
mai prou

la imatge.

El subjecte que escriu
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no té pas l'obligacio
d'amagar-se darrere

la imatge

que tracta.

L'humor

com a alliberament integral,
metode i acracia

entre I'imaginari

i els valors estetics

del subjecte com a objecte
de planificaci6

benpensant i benestant;

ni eufonies,

ni unitat d’imatges,

ni idols ni icones

ni emblemes,

cap representacié ni mitja,
ni tan sols imatges:

estil descordat.

Hi ha imatges

plenes de saba ascendent o bruta,
que conté

les sals minerals

absorbides del sol,

mentre que,

per altres imatges,
normalment només hi circula
saba descendent

o elaborada.

Imatge
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indeterminada,
indisciplinaria,

no solidificada:

ni comunicacio,

ni expressio,

tot just epifania.

Ben a prop de les mindcies
de sigui quina sigui la imatge,
hi sotja

la finalitat infeli¢

de la perspectiva

més optimista,

diferent de la d'Ariadna

i situada al caput mortuum
del significant.

Imatge

irrealitzable:

fetid guirigall de vomitaires
de bocins d'una imatge
absurda i engrescadora.
Artaud utilitza la imatge
com si fos un drap llardés
que emporca més i tot

la superficie

que hom vol netejar.
Aquesta crosta

ja no és la de la imatge,

en Artaud,

que fa

com aquell qui no vol
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que vagi essent rentat el drap,
i no pas perque les imatges
desapareixerien,

sin6é pel motiu que

no en podria embrutar més
I’exterior.

Reexplicacio,
desglossament

per un cientific

d’'una imatge.

Imatge

que enraona

amb si mateixa,

que es mostra com &s
sense manifestar res més.
Les coses com s6n

i no son

son i no son.

Qui tria una imatge

esta sol,

manlleva la seva imatge.
Novalis encara hi creu,

en la imatge

que com a visionari
contribueix a enderrocar.
Hi ha imatges

que ni neguen ni afirmen,;
la imatge

com a exercici,

no pas com a arquitectura.
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La imatge

hauria de ser com la pell
de la serp,

temporal,

no gens durable.
Incomoda,

la imatge

es fa totalitaria,

reblerta de sentit:

a causa de l'empatx,
groga com un ciri

i prenent el cel amb les mans,
fa la ganyota.

La imatge

que serva

la significacié dltima

de totes les coses

i que prosseguira

fent aparicions

de I"inica manera

que li és possible:

a cops de crisi congenita,
endeémica,

convulsiva.

Imatge

ucronica

que tanmateix
resplendeix

en l'esdevenidor.

Pregaria pagana a la imatge
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sense assuts.

Artaud:

tota imatge

és immunda.

La imatge

també és absolutista.
Dicotomia falsa

entre una imatge

titllada de poetica

i una altra de malpensant.
Una imatge

filada d'esquena a les imatges.
Fixaci6 de la imatge

en un estil

gracies a les facilitats
d'aquest estil:

dessecaci6 de la imatge.
Fronteres de les imatges.
Imatges

privades de nord.

La imatge

feta un sant Llatzer

és el sol llit

on poden jeure

totes les contradiccions.
Imatge

com a defenestracio

del ciutada

a les agores i antiagores.

Disgregacio persistent
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de les imatges
amb queé maldem
per desapareixer.
La imatge

no vol dir,

diu,

és metaparadoxal,
logos en l'accepcio
de Heidegger:

la imatge

ha parat taula

i cadasci hi posa
les seves viandes.
Superat el fetitxisme
de la imatge,

aquesta ressuscita.
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La Residencia d’Investigadors CSIC-Generalitat de Catalunya fou creada amb el fi
d’esdevenir un espai de reflexié i de trobada entre ciéncia i cultura. A I'’hora de
cercar una imatge que posés de manifest el perque d’una institucié com la Resi-
déncia d’Investigadors, gracies a la bonhomia del doctor Jaume Josa, aleshores
coordinador institucional del CSIC a Catalunya, en Joan Brossa dissenya el logotip

de l'entitat.

La mirada de Joan Brossa, aguda i creativa, a cavall entre la innovaci6 i la tradi-
ci6, identifica el sentit Gltim d’aquesta institucio: I'interrogant és, per si mateix un
dels motors de la tasca cientifica i, de fet, de la mateixa aventura humana... Pre-

guntar, qliestionar, cercar nous horitzons de pensament i de coneixement.

Ciencia i cultura sén, per la seva mateixa naturalesa, eines en permanent auto-
questionament, que sempre han d’estudiar noves possibilitats per assolir noves
fites. Aixi, I'exposici6 i 'edicié de Brossa les coses com son de Santi Pau esdevé
una actuacié que aspira a obtenir quelcom més en el discerniment del treball de
Joan Brossa, malauradament desaparegut al cap de pocs dies d’assistir a la inau-

guracioé de la Residencia d’Investigadors el novembre de 1998.

La passi6 que impregnava la vida de Joan Brossa és la mateixa que caracteritza la
de Santi Pau que, gracies a la seva recerca constant en el llenguatge poctic i visual,
crea un univers que permet comprendre millor el que ha estat la trajectoria vital i
el missatge del poeta, un missatge que, ben bé, pot ser resumit en les darreres
paraules d’'un dels poemes postums de Brossa: "Crear un sentit en coses que no

en tenien" (El mirall a la pista).

La mostra esdevé un desafiament en si mateixa, perque... és possible aturar la imat-
ge, aturar el temps de la imatge, fins a fer-la parlar? Diuen de Kafka que era alga
tan enormement visual que no suportava el cine perque la rapidesa de moviments
i la vertiginosa successio d’imatges el condemnaven a una visié superficial de

manera continuada...
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Que ens fascina, doncs, de les imatges que acabem de veure en les pagines pre-
cedents que ens porti a exclamar que mai més no podrem tornar a mirar qualse-
vol xapa, qualsevol tros de plat o qualsevol insignificant filferro, de la mateixa
manera que ho haviem fet abans? Es tracta d’una reflexié semblant a la de W. C.

Williams en el seu poema Entre parets:

A les naus posteriors

de

I’hospital on

res

no hi ha de créixer s’hi veuen
cendres

entre les quals brillen

trossos

d’una botella verda

Una ultima reflexi6é: més que un conflicte, potser sigui un esclat, un xoc, allo que
se’'ns presenta a la pagina vint-i-nou: un xoc amb el que és establert, el que és ins-
tituit, amb el saber quantificable, petrificat i del tot exoteric, el resso del qual esde-
vé una invitacié a no atansar-nos a Joan Brossa, a les coses ni a res, sense passar
pels efectes d’'una ona expansiva d’aquesta mena, tal com s’esdevé a les pagines

vuitanta i vuitanta-u en forma de retaule: un retaule, aqui, a Joan Brossa.

Lluis Calvo
Director cientificocultural

de la Residencia d’Investigadors
CSIC-Generalitat de Catalunya
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