URBS PICTURATA

La ciutat en 'obra
d’Antoni Vives Fierro

Lluis Calvo (ed.)

_&_

Editat amb motiu de I'exposici6 celebrada
el mes de juny de 2008
a la Residéncia d’Investigadors
CSIC-Generalitat de Catalunya

PUBLICACIONS DE LA RESIDENCIA D’INVESTIGADORS,

34




URBS PICTURATA
La ciutat en 'obra d’Antoni Vives Fierro

«PUBLICACIONS DE LA RESIDENCIA D' INVESTIGADORS»

34






URBS PICTURATA

[a ciutat en I'obra
d’Antoni Vives Fierro

Lluis Calvo (ed.)
- @ -

Editat amb motiu de 'exposici6 celebrada
el mes de juny de 2008
a la Residéncia d’Investigadors
CSIC-Generalitat de Catalunya

RESIDENCIA D INVESTIGADORS
CSIC-GENERALITAT DE CATALUNYA

Barcelona, 2008



Consorci de la Residéncia d’Investigadors
CSIC-Generalitat de Catalunya

President del CSIC: CARLOS MARTINEZ ALONSO

Conseller d’Innovaci6, Universitats i Empresa:
Josep HUGUET 1 Brosca

Consell de Govern

President del Consorci: RAFAEL RODRIGO MONTERO
(Vicepresident d’Organitzaci6 i Relacions Institucionals del CSIC)
Director: FRANCESC FARRE Rius
Director cientificocultural: LLuis CaLvo CALvO

Vocals:

RAMON MORENO I AMICH
(Director General de Recerca del DIUE)
IsIDRE MASALLES I RoMAN (Director de Serveis del DIUE)
Lrufs Carvo Carvo (Coordinador Institucional del CSIC a Catalunya)

© Dels textos: ELS AUTORS
© De les pintures: ANTONI VIVES FIERRO

Primera edicié: juny de 2008
Impressio: S. A. de Litografia

D.L. B27171-2008



Sumari

FRANCESC FARRE
La creativitat a I'abast d'un pintor ...................

La creatividad al alcance de un pintor .. ..............

Lruis CALvo

Més enlla de la ciutat ficcid: Antoni Vives Fierro
iBarcelona ...

Mads alld de la ciudad ficcién: Antoni Vives Fierro
yBarcelona ...... ... ... ..

ANTON M. ESPADALER
Antoni Vives Fierro. Tractat de Barcelona ............

Antoni Vives Fierro. Tratado de Barcelona..............

RICARDO SANMARTIN
Cultura al paisatge de les ciutats d’Antoni Vives Fierro

Cultura en el paisaje de las ciudades de Antoni Vives Fierro

Apeéndix | Apéndice
Antoni Vives Fierro, un artista d’aqui i d’alla:

esdeveniments més significatius en la seva trajectoria
artistica............. i

Antoni Vives Fierro, un artista de aqui y de alld:
acontecimientos mds significativos en su trayectoria
artistica

45

47

21
57

31
67

81






Antoni Vives Fierro, la creativitat
al'abast d’un pintor

L A RESIDENCIA D'INVESTIGADORS té com un dels seus ob-
jectius prioritaris la promocié i divulgacié de la cultura
cientifica i posa el maxim interes a fer arribar al gran public els
resultats de les investigacions més rellevants, del passat i del
present, que s’han generat en el camp cientific, tant a Catalunya
ia Espanya com arreu del moén. Mitjangant l'organitzacié d’ac-
tivitats cientificoculturals estableix ponts i lligams entre cién-
cia i cultura —les arts plastiques, la musica, la poesia i la litera-
tura—, aprofitant-ne les sinérgies, i posa tots els recursos ne-
cessaris al servei de la ciencia, la cultura i la societat.

En aquest context, la Residencia d'Investigadors ha collabo-
rat mantes vegades amb l'artista Antoni Vives Fierro. La pri-
mera vegada I'any 2004, amb 'exposicié «Una mirada al Ra-
val», i poc temps després amb la presentacid, veritablement
multitudinaria, del seu llibre Vives Fierro, un any més... 2004
...un any menys. Des d’aleshores, en Vives Fierro ha collaborat
en diversos actes de la Residencia amb algunes de les seves pin-
tures, com fou el cas del Concert de Primavera II en rememora-
ci6 del grup Diabolus in Musica creat el 1965 per Joan Guin-
joan i Juli Panyella. A més, va fer els retrats dels Nobels espa-
nyols Severo Ochoa i Santiago Ramoén y Cajal, el primer arran
del centenari del seu naixement i el segon amb motiu del cente-
nari de la concessié del Premi Nobel, tots dos treballs per a la
Presidencia del Consell Superior d’Investigacions Cientifiques
a Madrid.

La creativitat necessita, entre altres coses, una teécnica adient,
altrament la seva manca limita considerablement el progrés



cientific i artistic. Com va dir René Descartes, «Tout progrés
scientifique est un progrés du méthode».

Antoni Vives Fierro mitjancant el collage ha redescobert la
Barcelona que trepitgem cada dia, amb la seva gent al lloc que
li pertoca, i ens fa veure la vida real de la ciutat. Mirant les seves
teles sentim realment la personalitat de les individualitats i
lesperit dels edificis. Dels Encants a la Boqueria, d’El Molino al
Liceu i el Palau de la Musica, del Passeig de Gracia, de la Pedre-
ra, a la Llotja, del Raval a la Barceloneta. Tot aquest mon exis-
teix, pero en Vives Fierro ens el fa veure, de la mateixa manera
que Newton, veient la caiguda de la poma, va posar els fona-
ments de la nova fisica. Si més no, aqui, que les estrelles del
nostre firmament segueixin les seves orbites brillants.

En darrer terme, vull agrair als autors dels textos d’aquest
llibre el seu esfor¢ per penetrar en el mon plastic del nostre
autor i propiciar un coneixement més ric i profund de la seva
obra per tal que tots els amants de les arts plastiques puguin
gaudir molt més de I'intim sentit de les pintures d’Antoni Vives
Fierro.

Dr. FRANCESC FARRE I R1Us
Director de la Residéncia d’Investigadors



MES ENLLA DE LA CIUTAT FICCIO:
ANTONI VIVES FIERRO I BARCELONA

Lruis CALvo

Resideéncia d’Investigadors CSIC-Generalitat de Catalunya
Institucié Mila i Fontanals-CSIC. Barcelona

A tall d’introduccié

Endinsar-se en l'obra pictorica d’un autor significa partici-
par d’una experiéncia que va més enlla del que signifiquen els
ensenyaments i els aprenentatges que en el decurs de la vida
cadascu de nosaltres anem fent nostres. Iniciar 'analisi de
qualsevol creacié artistica comporta un veritable desafiament,
ja que s’ha d’atendre no solament als aspectes més purament
formals (composicio, técnica, etc.), sind també, i sobretot, a allo
que dota de singularitat el treball de qualsevol artista: intentar
aprehendre aquella percepcié que li permet captar els matisos
que a qualsevol altre li passen desapercebuts, no és tasca sen-
zilla.

D’enca de la revolucio impressionista, coincidint en el temps
amb la irrupcié de la fotografia, la revoluci6é darwinista i, amb
posterioritat, la psicoanalisi i la teoria de la relativitat, la pintu-
ra contemporania ha experimentat un diversificacio, formal i
conceptual, que, al llarg del segle xx, ha permes anar molt més
enlla en el coneixement del que és la realitat, propia o aliena,
figurada o creada.

Per aquesta rao, intentar parlar d’una de les séries més cons-
tants en l'obra d’Antoni Vives Fierro significa un repte conside-
rable, perque, més enlla de la indiscutible i magnifica factura
técnica, les pintures barcelonines de Vives Fierro esdevenen un



exercici quasi d’analisi cultural, quasi gosaria dir-ne etnografi-
ca, per documentar formes i situacions, indrets i edificis, etc.,
de la Barcelona dels darrers 25 anys.

Referents per a una pintura

Sempre mogut per una constant inquietud per conéixer i
plasmar a través dels seus pinzells la seva estimada Barcelona,
en Vives Fierro inicia un projecte, personal i particular, potser
en un primer estadi de manera no gaire conscient, per en-
dinsar-se pictoricament en alguns dels referents socials i, en
bona mesura, simbolics de la Ciutat Comtal.

Dantuvi, Barcelona ha estat una ciutat que s’ha caracterit-
zat per una fesomia i un taranna propis, que I’han fet una ciutat
oberta i, com a bona ciutat mediterrania, amb uns colors ben
propis, tal com, per exemple, ja deixa escrit el viatger llombard
Norberto Caimo, que, I'any 1755, tot visitant la ciutat, digué
que: «[...] em vaig veure sorpres al trobar els edificis tan alegres
[...] és un espectacle molt agradable el de totes aquestes cases
tan ben alineades, pintades de diferents colors, i els carrers tots
ben distribuits, amples i tirats a cordill».*

L'«espectacle molt agradable» de Caimo no era sind la res-
posta propia i adaptada de Barcelona a tota 'estructura urbana
que caracteritza la xarxa urbana i humana de la Mediterrania,
la qual, com escrivi Josep Lluis Sert?, és «una gran regio a esca-
la humana, dnica en el mén, que reuneix [unes] condicions
particulars, que faciliten i estimulen I’intercanvi de pobles i

1. Vegeu Manuel Alvar. Espafia. Las tierras. La lengua. Barcelona:
Circulo de Lectores, 1991, pp. 45-46.

2. Josep Lluis Sert. «Urbanisme i arquitectura». A: L1. Calvo i J.
Mana (eds.). De I'ahir i de avui. El patrimoni etnologic de Catalunya.
Barcelona: Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya,

1995, pp. 70-71.
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civilitzacions», situacié que, com deixa escrit Paul Valéry, va
permetre que la Mediterrania esdevingués una autentica «ma-
quina de creacid de civilitzacid», tot propiciant la constitucio
d’alguns dels ideals universals més importants de la Humani-
tat, ja sigui a nivell politic (democracia), juridic (drets humans),
religiés (monoteismes) o cientific (pensament racional). En
aquest sentit, com deia Karl Popper,* una ciutat com l'antiga
Atenes esdevingué I'exemple paradigmatic dels avencos es-
mentats, fent aportacions de primer ordre en la recerca d’eines
per afavorir la convivéncia com la idea d’eunomia —o «bon
govern»—, que cercava l’equilibri dels interessos en conflicte
dels ciutadans, tot propiciant una constitucié ética i humanita-
ria més enlla de les temptatives d’establir tiranies o totalitaris-
mes. Potser el Consell de Cent barceloni no diferia gaire d’a-
questa idea...

La recerca de nous modes d’organitzaci6 de la convivéncia
entre els ciutadans de les ciutats mediterranies es veié, possible-
ment, afavorida per la seva mateixa configuracié urbana, basa-
da en tragats geometrics, tot creant espais diferenciats i dosifi-
cats, ben visibles tant en els mateixos indrets de trobada (agora,
stoa, rambles, places, mercats, passeigs...) com en la diversitat
de les mateixes edificacions; una concepcié civica impregna el
disseny i la construccié de les ciutats i de les viles mediterra-
nies, les quals esdevingueren, per si mateixes, punt d’atraccio,
de trobada i d’intercanvi, ja fos economic o intellectual, situa-
ci6 que propicia que, com digué I'esmentat Popper,* el xoc cul-
tural esdevingués eina creadora i generadora de noves possibi-
litats, tant urbanes com socials i economiques. Aquest xoc
cultural ha fet que la ciutat mediterrania hagi trencat la mono-
tonia constructiva —fins i tot humana— d’altres contrades,

3. DD.AA. Premi Internacional Catalunya. Deu anys. Creacié i éti-
ca. Barcelona: Institut Catala de la Mediterrania, 1998, p. 39.
4. Ibid., p. 40.

11



com es pogué comprovar en els Jocs Olimpics d’Atlanta (EUA)
de 1996 quan es va haver de crear ex-professo una plaga per tal
que les persones, aplegades en un sol espai, poguessin celebrar
els éxits esportius...

Aquests coneixements historics son imprescindibles per
comprendre el paper de les nostres ciutats en un moment en
que esdevenen l'espai en el qual «s’interpreta la historia i, al
mateix temps, s'experimenten les seves acceleracions, les seves
contradiccions i els seus vertigens»’® i, per tant, son referencies
de primer ordre per apropar-se a la pintura de Vives Fierro
sobre Barcelona.

Memoria versus ficcio: la Barcelona de Vives Fierro

Més enlla de la magnifica factura formal, una analisi no
estrictament pictorica de la seva producci6 esdevé, com ja he
dit abans, un desafiament, perqué Vives Fierro ha sabut pene-
trar en l'esperit de la ciutat a través d’alguns dels seus referents
urbans, socials i culturals més destacats. Com tota gran ciutat,
Barcelona és plena de contrastos, de mescles i de fusions; en
aquest sentit, Vives Fierro ens ajuda a veure-la amb una altra
mirada, i la seva pintura ens permet percebre-la com un ens on
les contradiccions son realitat ben viva. I ho aconsegueix apro-
pant-nos a les seves dicotomies, permetent-nos viure el contrast
entre el Palau de la Musica i El Molino, entre el Passeig de Gra-
cia i la Barceloneta, entre el Raval i el Liceu, entre els edificis
gotics i els modernistes, entre el comer¢ popular de la Boqueria
i el mon de les finances a I'antiga borsa de Llotja.

La Barcelona de Vives Fierro permet assolir allo que en el
mon de les ciencies socials es coneix com «densitat etnografi-

5. Marc Augé. «Llocs i no-llocs de la ciutat». Revista d’Etnologia de
Catalunya (Barcelona, abril de 1998), ndim. 12, p. 8.
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ca». Fer treball de camp per a un antropoleg significa conviure
amb les comunitats objecte d’estudi, observar-les, participar-hi
de dia i de nit. En bona mesura, certs artistes esdevenen verita-
bles etnografs de la realitat, ja que I'observen i en fan la descrip-
ci6 a través de la seva particular manera d’aprehendre-la. Tre-
ballar a peu de carrer ha possibilitat a Vives Fierro captar els
ritmes més intims, més precisos, més detallistes, d’'una ciutat
que s’ha anat configurant com un xarxa urbana en la qual, es-
pecialment d’enga de la recuperaci6 de la democracia a Es-
panya, el que és «habitual [esdevé] avantguarda, fertilitzant
els elements populars amb els elements intellectuals, i entre-
creuant la vida amb l’art»,° combinacions que han permeés que
Barcelona «no envelleixi, sind que es renovi fent viure, en con-
tinues joventuts, el que els anys fan madurar»”

Una capacitat d’atraccié prodigiosa, amb potencia poeética i
evocadora més que notable, ha fet de Barcelona un indret en el
qual «s’'uneixen i eventualment s’encaren les histories, les clas-
ses socials i els individus»,® capacitat que Vives Fierro ha sabut
plasmar magnificament: renovaci6 i canvi, tradicié i moderni-
tat esdevenen claus per anar més enlla en la visi6 de les seves
obres urbanes barcelonines.

Lobra barcelonina d’en Toni Vives Fierro amaga, pero,
molts altres valors. En aquest sentit, com ja és conegut, la pres-
si6 del canvi ha fet que Barcelona, com tota gran urbs contem-
porania, estigui sotmesa ara als trepidants ritmes de la societat
de la informaci6 i a continuats moviments de poblaci6. Per
aquesta rad, ha fet una aposta per dur a terme una decidida
renovacié de molts dels seus edificis, renovacié que, combinada

6. Luis Fernandez Galiano. «Almas de Barcelona». Babelia (Madrid,
24 de juny de 1995), p. 19.

7. Manuel Alvar. Esparia. Las tierras. La lengua. Barcelona: Circulo
de Lectores, 1991, p. 45-46.

8. Marc Augé, op. cit., p. 11.
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Bar Resolis (El Raval).

amb el naixement de noves actituds, costums i visions socials i
culturals, ha fet de la ciutat un veritable laboratori d’experien-
cies urbanes i humanes, més enlla d’algunes de les tendéncies
globalitzadores que apunten cap a la creaci6 dels «no-llocs»
urbans, que Paul Virilo defineix com aquells espais en els quals
no es poden llegir ni les identitats ni la historia, ni s’hi poden
establir relacions fluides entre les persones, espais en els quals
la instantaneitat i la ubiqiiitat esdevenen norma (vies aéries,
aeroports, autopistes, pantalles de tota mena, ones, cables, su-
permercats, estacions de servei, macrocentres d’oci i de com-
pres...), espais que privilegien uns tipus de relacions basicament
marcades per I'individualisme i que donen com a resultat el
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El Molino.

sorgiment d’una «ciutat-ficcio», feta a base de no-llocs, de ficci-
ons. La «ciutat-ficcié» dels no-llocs contrasta vivament amb la
«ciutat-memoria», la qual dialoga, a partir de les seves arrels i
tradicions, amb cadascu de nosaltres. La «ciutat-ficcié» cerca la
remodelacio de les nostres «ciutats-memoria», i aquest, potser,
sigui el més gran perill que amenaga Barcelona i les nostres
viles: caure en la «parctematitzacié», en una arquitectura i en
una societat de la trivialitat, en la qual es tendeix no solament a
afavorir l'oci sin també a basar la cultura, quasi de manera
exclusiva, en l'oci. Solament fent una decidida aposta per donar
cabuda a I'imaginari, als instruments de la «ciutat-memoria», i
combatent les tendéncies que fomenten els desequilibris ur-
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bans, afavoreixen els beneficis a curt termini i el culte a la tec-
nologia mal entesa que ignora el factor huma, Barcelona —i les
nostres viles!— podra tenir possibilitats de ser el que sempre ha
volgut ser: una ciutat en la qual tradici6 i innovacié siguin ele-
ments continuats de creacié de trama urbana i de xarxa socio-
cultural.

Des de la perspectiva esmentada, la pintura de Vives Fierro
adquireix noves dimensions: ens retorna a l'esséncia del que ha
estat i és Barcelona, una «ciutat-memoria» que viu per a la seva
gent, amb la seva xarxa urbana i els seus edificis coloristes, com
deia Caimo el 1755; per aquesta rao, les pintures de Vives Fier-
ro, a hores d’ara, ja son tot un referent memorialistic de com
era la ciutat, amb les seves vedettes d’El Molino o la ja classica
sortida del Liceu de les classes benestants de la ciutat.

Totes les societats necessiten els seus referents per fer front
a les acceleracions de la historia i del temps. Per aquesta simple
i senzilla rad, avui, el 2008, la pintura de Vives Fierro ja té un
valor de primer ordre, més enlla de qualsevol consideracié me-
rament estetica: per si sola, pot ser, i és, un referent cultural.

Avui potser més que mai, en un entorn cada cop més can-
viant, cal fer una aposta decidida per tornar a posar damunt la
taula els referents simbolics propis, en dialeg amb els nous cor-
rents de pensament. Dotar de continguts simbolics Barcelona,
i el conjunt de les nostres viles, és una tasca de primer ordre per
a tota la societat: vells i nous espais poden esdevenir eines no
solament de reconfiguracié urbana, sind especialment de lluita
contra la degradacié urbana i humana de les ciutats. Com ha
escrit Marc Augé, cal «tornar a simbolitzar el fet real i ressusci-
tar amb el mateix impuls I'imaginari, la ciutat i el lligam social;
[si no] no hi ha més que terror o bogeria».’

Més enlla de la innegable qualitat artistica i de la magnifica
factura dels seus pinzells i dels seus collages, potser el color, la

9. Marc Augé, op. cit., p. 15.
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trama urbana, la diversitat, els personatges, les botigues, les
seus de les institucions, les places, els carrers, les faganes, el
color de la ciutat i de la vida de i en les pintures barcelonines
d’Antoni Vives Fierro siguin les claus de volta d’una ciutat que
vol continuar sent referent de passat i de futur per a tots els qui
estimen Barcelona i Catalunya.

La Borsa. Palau de la Llotja de Mar.
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Carrer del Raval.
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Carrer del Raval.
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ANTONI VIVES FIERRO.
TRACTAT DE BARCELONA

ANTON M. ESPADALER

Universitat de Barcelona

L A CIUTAT DE BARCELONA ha guardat fins no fa gaire una
notable desproporcio entre I'interes que suscitava entre els
literats i el que despertava entre els artistes plastics. La poesia i
la novella aconseguiren de reflectir-la, de criticar-la o d’idealit-
zar-la —pensem en Narcis Oller, Robert Robert, Guerau de
Liost—, mentre que als pintors, que tanmateix ens han llegat
magnifiques escenes urbanes des de l'edat mitjana, els ha costat
més d’abandonar assumptes més intims o, en el fons, més lli-
brescos, i fer-ne la materia primera de les seves teles. Avui, la
decisio de pintar la ciutat ens sembla d’allo més normal. Quan
s’hi posa Antoni Vives Fierro, amb primerenques visions de
Londres i de Paris, no eren pas tants els pintors que s’hi dedica-
ven. D’aquelles obres, a mi sempre me n’ha cridat I'atencié que
qui pintava era algu que trepitjava el carrer i que, per tant, tro-
bava motiu en les voreres gastades amb cotxes aparcats, en les
ratlles desdibuixades de ’asfalt, en els arbres enfredorits i fan-
tasmals que evocaven el que després se’n diria mobiliari urba.
No hi havia, doncs, refugi. O almenys el refugi que podria sug-
gerir els carrers de la ciutat contemplats des del balco o a través
de la finestra. El pintor no discursejava sobre la ciutat des d’un
atelier volent transmetre sensacions de confort, tot posant-hi
un tamis distanciador, un filtre que literaturitzés el trag del
pinzell, sin6 que, ben al contrari, va voler pintar en la imme-
diatesa, a peu de carrer, sense evitar cap de les sensacions, no
sempre pacifiques, que hom rep quan es mou, sense altra pro-
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teccié ni bagatge que els ulls ben oberts, per una gran ciutat a
qualsevol racé de mon.

A Barcelona, primer foren els Encants, un punt de fuga en
aquella Barcelona mesocratica i grisa. Un espai gairebé d’extra-
radi, on la ciutat, com d’amagatotis, passava comptes amb la
historia, per treure-se-la de sobre o per recuperar-la; on la llui-
ta entre memoria i oblit es duia a terme en un territori polsds,
sense cap alenada épica, i on la tragedia es dissimulava a copia
de pintoresquisme. La literatura triga a descobrir-ho. Només
Julia de Jodar, i for¢a anys després de passar-hi la paleta de
Vives Fierro, sabé veure-ho en un bon llibre, de titol tan elo-
qiient com Zapata als Encants.

D’alli va passar al centre de la ciutat, o sia, on la temptacid
pel fait divers no tenia el més minim sentit. El Passeig de Gracia
n’és 'antitesi més absoluta: és la categoria contra I'anécdota. Es
un espai on Barcelona es mostra en la seva maxima serietat i
aspira a donar imatge de solidesa. Ja no és aquell lloc on la gent
de casa bona anava a saludar-se i a galantejar, si es vol veure
amb Carner, o simplement a lluir, exactament a «fer el merda»,
segons va escriure Gaziel a Tots els camins duen a Roma. Potser
per aixo el tret més rellevant del Passeig de Gracia vist per Vi-
ves Fierro és 'absencia de gent. S'imposen els edificis, sense
ningu que tregui el nas als balcons o darrere les cortines. Les-
pectacle havia desaparegut. Qui corre pel carrer no té temps de
badar, els tendals anuncien activitat, com el parquing, els apa-
radors i els lluminosos. Al vell passeig ja no s’hi passeja. El més
estatic mira inquiet el rellotge. Lany 82, quan va presentar I’'ex-
posicié dedicada al Passeig de Gracia, el boulevard s’estava
convertint en un carrer on el primer negoci era el bancari. Hi
havia un esforg per fugir dels tons sobris, pero tot prenia un
aire farcit de moral reformada.

El Liceu als anys vuitanta havia recuperat la calma. Lentra-
da i la sortida havien deixat de ser un exercici de risc conduit
pels joves barbars i hom podia anar-hi no només amb comodi-
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tat, siné també amb el desig de temptejar una certa idea del
luxe. Modesta, de fet, car en el fons no consistia en altra cosa
que en el tast d’'un antic ritual: una mica d’etiqueta, el coctel
de xampany —que era cava—, l'accés, si s’esqueia, a racons
preuats i un xic misteriosos, val a dir I'assaig d’allo que Lloreng
Villalonga anomena les «elegancies opaques». Hom comptava
amb un precedent illustre, Ramon Casas. Antoni Vives Fierro
en capta els moments, les seqiéncies, si es vol, el tempo del gran
teatre, que no el marquen les obres, sind els espectadors. L'ope-
ra ja no és cap novetat. No hi ha baralles entre partidaris de
Verdi i seguidors de Wagner. A l'escenari s'executen partitures
antigues. La funcid son els barcelonins a I’opera, impacients,
avorrits, satisfets, pendents encara de topar, amb coqueta dis-
plicéncia, amb la mirada que convé, sabedors que alla si que,
amb ple dret, ells formen part de 'espectacle.

Hi ajuda que el recinte no deixa indiferent, pero, excepte per
a uns quants que accedeixen a la famosa sala dels miralls, la
seva arquitectura no té cap atractiu. Es un teatre com n’hi ha
tants. Ho puc dir a més a més perque el meu amic i company
d’estudis Pere Puértolas (feiem veure que estudiavem gramati-
ca generativa), ara music famoés, m’hi convidava a jugar a ping-
pong; i com que I’he vist amb els llums encesos i a les fosques,
i m’hi he passejat amb ell com qui feia le tour du propriétaire,
en tinc un record bastant ajustat.

Ledifici que de debo valia la pena, reforgat pel fet que la
musica que proposava era d’una altra mena, amb el comple-
ment significatiu que el seu public era menys donat al vestit
d’excepcid, i a allo que, amb un punt de carrincloneria, se’n diu
glamour, era el Palau de la Musica Catalana. Agradara o provo-
cara exercicis continuats de sornegueria, com li passava a Josep
Pla, pero l'obra es fa mirar. I, si hom se sent vencut, admirar.
No m’estranya, aleshores, que en la interpretacié que en fa Vi-
ves Fierro el public s’esvaeixi. No s’esborra, pero és engolit per
la imponent arquitectura. Una arquitectura que és en el fons un
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enorme decorat. A diferéncia del Liceu, el public aci ja no és
protagonista. Tampoc no és un silenciés comparsa. Es un es-
pectador que ha d’atendre a moltes sollicitacions, que participa
d’un art ambicios de totalitat, pero que sap que 'abonament no
li concedeix cap fantasia de propietat. Com a molt un benestar
que no cotitza a borsa. En canvi, li concedeix el rar goig de
copsar que lluny que s6n del moén comu els territoris dels artis-
tes.

El Palau, com bona part de l'arquitectura modernista, és
una reinterpretacié del gotic. En aquest cas, el gotic que gau-
deix de l'art lluny de les preocupacions. O potser féra millor
dir, considerant I'antic taranna de la ciutat, després de les pre-
ocupacions. Aixi, tot naturalment, pero seguint una forta con-
nexi6 de fons, Vives s’interessa per la Llotja. Lescenari de la
febre d’or, l'edifici solemne que custodiava el batec més primi-
geni de la ciutat, el lloc on els protagonistes de les anteriors
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aventures no estaven lligats per cap convenci6 i mostraven la
seva cara auteéntica. El lloc és magnific, majestuds. La prosa que
s’hi gastava, vulgar i terra a terra. Els colors hi sén tenebrosos.
El moviment, que s’hi endevina convuls, desmanegat. Vista des
de fora, 'envolta tot el color del mén. Els discrets parterres de
la plaga Palau i els gladiols que hi creixen, segons els pinta Vi-
ves, semblen principescos i plens de vida. Aquella exposicid
degué produir una gran malenconia.

L'alegria de viure, o almenys la seva representacié —que no
és poc—, es trobava no gaire lluny d’alli, a El Molino del Pa-
rallel. Una rémora dels anys de preguerra, quan el barri era el
rovell de 'ou de la bohémia i dels assaigs llibertins en totes les
seves gradacions, segons el descrivi Lluis Capdevila. En con-
trast amb els altres teatres musicals de la ciutat, E1 Molino ba-
sava tot el seu atractiu en la confusié d’escenaris i el reparti-
ment de papers, car tothom actuava: I'espectador de figurant o
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d’imprevist meritori. La vedette, a més del seu paper en el li-
breto, exercia de desinhibidora publica. Una mica a la manera
dels primitius actors ambulants del primer teatre grec. Y tu
como te llamas, es titulava un dels quadres d’aquella exposicio.
El quadre illustrava el silenci sobrevingut, la sala en penombra,
la vedette enjogassada, i I'interpellat rumiant contra rellotge
una sortida airosa. Una mentida —potser tan sols una fantasia
més—, abans de posar-se vermell com un tomaquet.

Si El Molino respirava una certa irrealitat —provocada pel
fet de viure en un temps que no constava a cap calendari—,
'esplendor de la Boqueria irradiava una forga vital espontania
i vertadera que convocava a una oda nutricia i epictria. El mer-
cat de la Boqueria és tot ell un espetec que omple I’espai de
tanta profusié de formes, olors, textures, veus, de tantes sug-
gestions, de tant de moviment que hom té la sensacié que no hi
podra mai donar un pas. Com si la ciutat celebrés la proximitat
feli¢ del mar i el bon tracte de la terra i el bosc, com si alla ma-
teix hi hagués una poderosa cruilla de camins on fineixen
multitud de trajectes, la Boqueria vessa sabors fins a deixar
sentir un insospitat horror vacui. Els olis de Vives Fierro es
tornen aleshores atapeits, no hi ha espai per a res. Tot és ple, i
qui els contempla sent com li arriba un brogit mesclat de xiu-
xiueig i de cridoria, de sorolls esparsos i de trepigs vacillants
que encén ’anim d’una revolada, com els licors del tropic.

En el cataleg de I'exposicié Mirades del Raval, Vives Fierro
va escriure: «No hauria estat possible passar del Passeig de Gra-
cia al barri del Raval, sense I'experiéncia de pintar al voltant de
deu anys la ciutat de 'Havana». Hi ha certament la voluntat de
vincular una cosa amb laltra, de donar testimoni de dues de-
cadencies, i de dues vitalitats, pero també el descobriment d’un
barri que anava prenent un altre caire, perque estava abando-
nant, alhora que canviava la poblacid, els aspectes sordids que
havia conegut el pintor durant la seva infantesa i adolescéncia.
El barri era en part el mateix, pero en els seus millors racons
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s’havia rejovenit, i es trobava a punt d’emparentar amb el Born,
que, amb el ritme que duu, sesta convertint en el nostre Ma-
rais.

I del Raval a la Barceloneta només hi ha un pas. Alla potser
si que hi descobreix una petita Havana, un lloc amb personali-
tat gairebé inalterada, que retrata amb un constant i estimulant
toc de blau que ordena tots els altres colors i li permet de bastir
una poeética de regust meridional, que sembla fondre el Medi-
terrani i les Antilles, vinculada al temps lent, a la conversa als
cafés i als carrers, a les relacions més directes, calides i perso-
nals, amb sovintejada preséncia als espais publics. I amb un
sentit despert del joc que la tecnica del collage, usada també
amb brillantesa a la série del Raval, remarca saviament i diver-
tida.

Els Encants Vells.
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CULTURA AL PAISATGE
DE LES CIUTATS
D’ANTONI VIVES FIERRO

RICARDO SANMARTIN

Universitat Complutense

S EMPRE Es DIF{CIL parlar sobre pintura, perque, com ho
subratllen els propis pintors, la pintura és una de les arts
plastiques i el medi en el qual s'esdevé la seva experiéncia és
la vista. En atansar-nos a I'obra d’Antoni Vives Fierro també
veiem la textura d’una superficie pintada, esgarrapada, a la
qual s’han anat sumant fragments de cartro, de textos i de fo-
tografies, i per aix0 a més de veure-la sentim, fins i tot sense
tocar-la amb les mans, la conversa material que es desenvolupa
a la seva superficie. De vegades fins i tot olorem els pigments,
els vernissos i gomes d’enganxar amb que I'autor ha anat creant
l'obra que finalment contemplem. Lexperiéncia plastica d’una
obra comenc¢a amb els sentits anteriors a la paraula, pero es
resisteix a quedar-se a I'avantsala d’una experiencia que sempre
és molt més amplia. El goig de la contemplaci6 ens tempta de
prendre la paraula, ja que és el propi autor qui ens deixa com a
pistes una infinitat de signes carregats no només de forma i
color, de textures intenses, sind també de significats plens d’his-
toria, de claus socials i culturals que ja no sén simplement
plastiques, sin6 que ens endinsen en la vida que batega més
enlla de la tela, en aquest marc d’experiéncia anterior al quadre.
Cedint a la temptaci, ens arrisquem a desentranyar amb les
nostres paraules alguns dels possibles significats suggerits a les
obres que observem, perque en elles, en compartir una expe-
riéncia social i unes categories culturals similars amb I’autor,
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Londres.

entreveiem els referents a qué apunten els seus signes. Les obres,
llevat d’alguns retols i retalls de premsa en algun collage, no
diuen res, no estan fetes per entrar al torrent del discurs, pero
si que volen dir molt més del que cap en una ordenada successio
de paraules. La seva veu plastica canta amb una simultaneitat
de signes impossible en la successié dels sons del discurs i
s'aproxima a l'efecte harmonic de la musica, als seus contrastos
i dissonancies, o a la suma de veus que se sobreposen en un cor.
La manera com l'art de la pintura connecta amb els que l'obser-
vem ens exigeix un exercici d’atenci6 a la seva simultaneitat
plastica, i aquesta és una de les dificultats que cal salvar en can-
viar de mitja expressiu amb la paraula. Una altra de les dificul-
tats sorgeix en traduir en paraules 'experiéncia muda de la

32



Londres.

contemplacid, el plaer en el qual I’art assoleix la seva existéncia
i que no rau només a admirar la mestria d’'una execuci6é ben
resolta, el desplegament d’una habilitat inusual, sin6 també en
la penetracié humana que l'obra aconsegueix transmetrens
gracies a aquella habilitat.

En el cas d’Antoni Vives Fierro el realisme de les imatges
només facilita en part el treball interpretatiu, ja que, en realitat,
una vegada reconeixem els seus temes ens obliga a traslladar
una mica més enlla de la seva aparenga la pregunta que brolla
de la nostra admiraci6 per la seva obra. Es tracta d’un realisme
expressionista en queé es reconeix la coincidéncia amb alguns
trets de la sensibilitat de Cézanne, de Gutiérrez Solana, del rea-
lisme magic d’Antonio Lopez i, encara que ell expressi la seva
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estimacié de Picasso, Mird i Miralles, també hi veiem la me-
moria de Max Beckmann o la velocitat urbana de Willem de
Kooning. Si subratllem la memoria d’aquests autors no sola-
ment es deu al gest i al color, siné també als temes urbans. Vi-
ves Fierro ha contemplat Barcelona, Madrid, Paris, Venécia,
Londres, Ginebra o Nova York. Esmento els noms de les ciutats
per destacar-les com a objecte privilegiat de la seva mirada.
Certament no ha pogut pintar la ciutat com a tal, sind sempre
alguna de les seves parts, alguns carrers, places, mercats o edi-
ficis singulars. Pero és obvi que la seva selecci6 encarna el punt
de vista d’'una pregunta que pretén desentranyar ’anima urba-
na que respira a la part que ocupa la seva mirada. Amb tot, és
després de la seva obra a ’'Havana que reconeixem la plenitud
d’aquella pregunta latent a la seva pintura urbana. Com ell ha
reconegut, no buscava pintar la ciutat, siné que va ser la propia
Havana qui se li va mostrar enlluernant-lo amb el seu paisatge.
Aquest pas de la recerca activa a la recepcié passiva d’'una expe-
riéncia sorprenent marca sempre la qualitat de la creacié auteén-
tica. U'Havana sedueix la mirada de Vives Fierro i no solament
n’enriqueix la paleta, sin6 que desvela la complexitat de colors
que tancava el negre de les seves teles anteriors. No abandona
el negre a I'Havana, siné que, més aviat, li arrenca les llums de
colors que sumava al seu cos fosc i que des de llavors milloren
el seu ja savi us de l'esmalt negre. Ara, quan comparem la seva
pintura de 'Havana i el paisatge de 'Havana verdadera tenim
la impressi6 com si la ciutat historica hagués nascut de la seva
propia mirada i dels seus pinzells. No és fruit de la fidelitat de
la copia, sin6 de la percepcid creativa de I’anima de la ciu-
tat. Ho podem comprovar si repetim I'exercici amb Barcelona,
Londres o qualsevol de les ciutats que Vives ha recreat a la seva
pintura. Laire tan diferent entre unes i altres ha passat a les
seves teles i cartrons amb la precisié d’un artista que domina el
seu mitja, que mira i veu, que penetra en el que contempla, i
que, amb la velocitat que I'esmalt li permet, suma i superposa
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altres colors deixant que la rapidesa de la seva comprensiva
mirada deixi empremta en el gest, en 'apunt suficient, la vida
suspesa en la propia velocitat de 'instant, com un vol. Per aixo
la diferent qualitat plastica dels seus olis o dels seus dibuixos a
llapis.

La pintura urbana de Vives Fierro amaga, rere el dinamis-
me de I'execucid, una estructura molt solida, una composicio i
una perspectiva que destaquen amb gran for¢a 'arquitectura
com a verdader cos de la ciutat. Ho veiem amb intensitat a «La
Habana vieja» o a «Placita», a «Coche de los cincuenta», fins i
tot a «Bayswater, Londres», malgrat "ampli espai dedicat als
arbres a ’hivern londinenc. De manera semblant com Lépez
perseguia en les seves «Gran Vias» 'anima de Madrid, i el pro-
pi cos urba dels edificis, en un ultim gir, ocultava a la vista
tot el dinamisme dels tragos que fugen cap a aquest fons de
les obres, aconsegueix Vives a Londres o ’'Havana encarnar
aquesta mateixa recerca. A diferéncia de Lopez, Vives aconse-
gueix integrar el moviment urba, la gent amb els seus diferents
ritmes com a metonimia del conjunt vital de la ciutat. En reali-
tat, si observem amb atenci6 el registre de contrastos que ofe-
reix Vives Fierro entre espais amb diferent illuminacié natural,
o entre interior i exterior dels habitatges, graduant amb els
porxos la transicié entre uns i altres ambits i llums, ubicant
gent als balcons, a I'entrada de la casa, baixant unes escales,
fent cua o treballant, acabarem reconeixent com, sobre el cos
solid de 'arquitectura que sosté I’anima ciutadana i la profun-
ditat de les seves perspectives, hi creix una infinitat d’ambients
culturals fidelment etnografiats amb una savia economia de
simbols. Les figures que poblen les ciutats de Vives Fierro, que
treballen cargolant tabac, que esperen amb illusié I'audicié al
Liceu de Barcelona o que en baixen les escales després d’'una
audici6 frustrada de Wagner, no arriben a ser ningu en con-
cret, sind que, com deia Ortega, son gent, si bé es tracta de gent
diferent que tipifica amb els gestos, la roba, o amb aquesta
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manca d’ulls dibuixats, amb aquest mirar amb el cos sencer, un
ambient cultural diferent a cada ciutat. La despersonalitzacié
dels seus personatges permet, tot i aixo, identificar-los plena-
ment: mulates, burgesos, comerciants, mestresses de casa, po-
llastrers, verdulaires, peixaters o agents de borsa, apareixen
encertadament retratats amb rapidesa perque 'artista penetra
empaticament en cada un d’aquests rols i és la suma de tots ells
la que atorga a la ciutat el seu aire especific. S6n sempre els ac-
tors socials els que sostenen amb la seva acci6 la singularitat de
cada cultura. Arribar a mostrar aquesta veritat és un encert
indiscutible de la pintura de Vives Fierro. Pero és un encert que
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s’aconsegueix igualment amb la matisacié de les llums i la seva
exquisida gradaci6 en els interiors d’aquells espais d’El Molino
(«Ballarinasses», «El bar»), de Borsa, de la Boqueria, del Palau
o del Teatre del Liceu («Esperant»), amb la qual aconsegueix
precisar el sentit dels usos socials d’aquests espais, la riquesa
cultural amb que la gent retratada crea i distingeix llocs als
quals assigna funcions amb molt diferents matisos de privacitat
o publicitat, de respectabilitat o de marginalitat. Tota aquesta
riquesa cultural no s’escapa de la mirada empatica de lartista,
i aquesta penetracié ens permet apreciar el valor huma de les
creacions socials que la historia ha anat acumulant a cada una
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de les ciutats observades per Vives Fierro. En dltima instancia,
aquests diferents ambients es componen amb la suma harmo-
niosa de la petita aportacié de cada actor: cadascun hi aporta la
seva modesta quota, pero tots comparteixen el conjunt que els
supera a tots, i aixi reben els actors una objectivacié collectiva
de la seva accié que acabara carregant de sentit i significat el
simbol que 'artista capta i plasma a les seves obres. Fins i tot en
el paisatge urba que ens brinda Vives Fierro, en els punts de
fuga de les seves poderoses perspectives, a pesar de ser borro-
sos, de la llunyania de la mirada, de la seva escassa mida en
'espai de la tela, aconsegueix encloure sempre un gran encert.
Aquests fons escassament suggerits del «Coche de los cincuen-
ta» al’Havana, o a «La Virreina» i «Rosita» a la Boqueria, o a la
«Farmacia» del Raval condensen una ultima veritat de la vida
urbana sostinguda amb seguretat a les facanes dels edificis. La
historia urbana, de tant mirar-se a la cara dels seus edificis, ha
deixat reflectida per sempre I’anima que l'artista n’ha desco-
bert i que les seves obres ens revelen.

Entrat ja el nou segle, Vives Fierro sobreposa en collage als
seus paisatges urbans fotografies, retols i retalls de premsa.
Segueixen dempeus les seves facanes i perspectives al Raval o el
mar al fons de «La Barceloneta», perd apareixen bustos que
volen sobre la seva «Botiga blava», caps sobre el «Bar Resolis» o
I'encertada uni6 de foto i de pintura sortint d’aquest mateix
bar, guitarristes i fumadors desproporcionats a «La Platja» de la
Barceloneta. Seria facil de contraposar I'evolucié oposada de
dos pintors de ciutats com Vives Fierro i Lopez Garcia. Mentre
Vives suma aquesta magia del collage al seu realisme, Lopez
I'abandonava en pintar Madrid amb un realisme auster, sense
adjectius. Ben mirat es tracta de dues evolucions diferents, de
dues obres molt diferents malgrat la seva atencié comuna per la
ciutat. Potser Vives Fierro ha trobat en la magia del seu realis-
me i en el collage amb la fotografia una manera de sumar en
comptes de triar, potser Vives no vulgui perdre el que inevita-
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blement abandonem quan escollim. Vives no en té prou amb la
realitat, com Lépez en la seva maduresa.' La moderna comple-
xitat de la nostra cultura urbana integra la seva propia diver-
sitat i perd 'ambient més uniforme que encara destillen les se-
ves velles faganes. Aquell rostre de la historia, les arrugues del
qual recullen com a empremta el lent pas de tot allo que s’ha
esdevingut, es veu progressivament enriquit amb un pluralis-
me fantastic que l'artista expressa amb aquesta simultaneitat
de nivells, proporcions, perspectives i tematica, I'agregacio de
la qual no conclou en la unitat d'una suma, sind en un rar equi-
libri que trenca la nostra vella imatge d’alldo que és real i ens
forca a admetre la diversitat de fonts de la nostra cultura i amb
les quals salimenta el nostre imaginari collectiu. Sumar sense
rebutjar allo que no hem triat —escollir-ho tot— és una nova
versié del valor de la llibertat amb queé la nostra cultura ens
tempta en aquesta epoca en que 'abundancia ens va esborrant
de la memoria els limits de les necessitats i de les formes.
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Antoni Vives Fierro,
la creatividad al alcance de un pintor

L A RESIDENCIA DE INVESTIGADORES tiene como uno de
sus objetivos prioritarios la promocién y divulgacion de la
cultura cientifica y pone el maximo interés en hacer llegar al
gran publico los resultados de las investigaciones mas relevan-
tes, del pasado y del presente, que se han generado en el campo
cientifico, tanto en Cataluna y en Espaiia como en todo el mun-
do. Mediante la organizacion de actividades cientifico-cultura-
les establece puentes y vinculos entre ciencia y cultura —las
artes plasticas, la musica, la poesia y la literatura—, aprove-
chando sus sinergias, y pone todos los recursos necesarios al
servicio de la ciencia, la cultura y la sociedad.

En este contexto, la Residencia de Investigadores ha colabo-
rado muchas veces con el artista Antoni Vives Fierro. La pri-
mera vez el ano 2004, con la exposicién «Una mirada al Raval»,
y poco después con la presentacion, verdaderamente multitudi-
naria, de su libro Vives Fierro, un any més... 2004 ...un any
menys. Desde entonces, Vives Fierro ha colaborado en diversos
actos de la Residencia con algunas de sus pinturas, como en el
caso del Concert de Primavera II en rememoracion del grupo
Diabolus in Musica creado en 1965 por Joan Guinjoan y Juli
Panyella. Ademas, hizo los retratos de los Nobel espafioles Se-
vero Ochoa y Santiago Ramoén y Cajal, el primero con ocasion
del centenario de su nacimiento y el segundo con motivo del
centenario de la concesion del Premio Nobel, ambos trabajos
para la Presidencia del Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas en Madrid.
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La creatividad necesita, entre otras cosas, una técnica ade-
cuada, de lo contrario su falta limita considerablemente el pro-
greso cientifico y artistico. Como dijo René Descartes, «Tout
progres scientifique est un progrés du méthode».

Antoni Vives Fierro mediante el collage ha redescubierto la
Barcelona que pisamos cada dia, con su gente en el lugar que le
corresponde, y nos hace ver la vida real de la ciudad. Mirando
sus telas sentimos realmente la personalidad de las individua-
lidades y el espiritu de los edificios. De los Encantes a la Boque-
ria, de El Molino al Liceo y el Palau de la Musica, del Paseo de
Gracia, de la Pedrera, a la Llotja, del Raval a la Barceloneta.
Todo este mundo existe, pero Vives Fierro nos lo hace ver, del
mismo modo que Newton, viendo la caida de la manzana, puso
los cimientos de la nueva fisica. Cuando menos, aqui, que las
estrellas de nuestro firmamento sigan sus 6rbitas brillantes.

Finalmente, quiero agradecer a los autores de los textos de
este libro su esfuerzo por penetrar en el mundo plastico de
nuestro autor y propiciar un conocimiento mas rico y profun-
do de su obra a fin de que todos los amantes de las artes plasti-
cas puedan disfrutar mucho mas del intimo sentido de las
pinturas de Antoni Vives Fierro.

Dr. FRANCESC FARRE I R1Us
Director de la Residencia de Investigadores
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MAS ALLA DE LA CIUDAD FICCION:
ANTONI VIVES FIERRO Y BARCELONA

Lruis CALvo

Residencia de Investigadores CSIC-Generalitat de Catalunya
Institucion Mild y Fontanals-CSIC. Barcelona

A modo de introduccion

Adentrarse en la obra pictérica de un autor significa parti-
cipar de una experiencia que va mas alla de lo que significan las
enseflanzas y los aprendizajes que en el transcurso de la vida
cada uno de nosotros vamos haciendo nuestros. Iniciar el ana-
lisis de cualquier creacion artistica conlleva un verdadero desa-
tio, puesto que hay que atender no sélo a sus aspectos mas pu-
ramente formales (composicion, técnica, etc.) sino también, y
sobre todo, a aquello que dota de singularidad al trabajo de
cualquier artista: intentar aprehender aquella percepcion que le
permite captar los matices que a cualquier otro le pasan des-
apercibidos, no es tarea facil.

Desde la revolucién impresionista, coincidiendo en el tiem-
po con la irrupcién de la fotografia, la revolucién darwinista vy,
con posterioridad, el psicoandlisis y la teoria de la relatividad,
la pintura contempordnea ha experimentado una diversifica-
cion, formal y conceptual, que, a lo largo del siglo xx, ha per-
mitido ir mucho mads alld en el conocimiento de lo que es la
realidad, propia o ajena, figurada o creada.

Por esta razdn, intentar hablar de una de las series mds
constantes en la obra de Antoni Vives Fierro significa un reto
considerable, porque, mas alld de la indiscutible y magnifica
factura técnica, las pinturas barcelonesas de Vives Fierro se
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convierten en un ejercicio casi de andlisis cultural, casi osaria
decir etnogréfico, para documentar formas y situaciones, luga-
res y edificios, etc., de la Barcelona de los ultimos 25 afos.

Referentes para una pintura

Siempre movido por una constante inquietud por conocer y
plasmar a través de sus pinceles a su querida Barcelona, Vives
Fierro inici6 un proyecto, personal y particular, quizas en un
primer estadio de manera no muy consciente, para adentrarse
pictoricamente en algunos de los referentes sociales y, en buena
medida, simbdlicos de la Ciudad Condal.

Antes que nada, Barcelona ha sido una ciudad que se ha
caracterizado por una fisonomia y un talante propios, que la
han hecho una ciudad abierta y, como buena ciudad mediterra-
nea, con colores propios, tal como, por ejemplo, ya dejé escrito
el viajero lombardo Norberto Caimo, quién, el afio 1755, visi-
tando la ciudad, dijo: «[..] me vi sorprendido al encontrar los
edificios tan alegres [...] es un espectaculo muy agradable el de
todas estas casas tan bien alineadas, pintadas de diferentes co-
lores, y las calles todas bien distribuidas, anchas y tiradas a
cordel».!

El «espectaculo muy agradable» de Caimo no era sino la
respuesta propia y adaptada de Barcelona a toda la estructura
urbana que caracteriza a la red urbana y humana del Medite-
rraneo, la cual, como escribi6 Josep Lluis Sert,* es «una gran

1. Vid. Manuel Alvar. Esparia. Las tierras. La lengua. Barcelona:
Circulo de Lectores, 1991, pp. 45-46.

2. Josep Lluis Sert. «Urbanisme i arquitectura». En: L. Calvo y J.
Mana (eds.). De I'ahir i de avui. El patrimoni etnologic de Catalunya.
Barcelona: Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya,

1995, pp. 70-71.

48



region a escala humana, tnica en el mundo, que retine [unas]
condiciones particulares, que facilitan y estimulan el intercam-
bio de pueblos y civilizaciones», situaciéon que, como dejé escri-
to Paul Valéry, permitié que el Mediterraneo se convirtiera en
una auténtica «maquina de creacidn de civilizacion», propi-
ciando la constitucién de algunos de los ideales universales
mas importantes de la Humanidad, ya sea a nivel politico (de-
mocracia), juridico (derechos humanos), religioso (monoteis-
mos) o cientifico (pensamiento racional). En este sentido, como
decia Karl Popper,® una ciudad como la antigua Atenas se con-
virtio en el ejemplo paradigmatico de los citados avances, con
aportaciones de primer orden en la busqueda de herramientas
para favorecer la convivencia como la idea de eunomia —o
«buen gobierno»—, que buscaba el equilibrio de los intereses
en conflicto de los ciudadanos, propiciando una constitucién
ética y humanitaria mds alla de las tentativas de establecer tira-
nias o totalitarismos. Quizas el Consejo de Ciento barcelonés
no diferia mucho de esta idea...

La busqueda de nuevos modelos de organizacion de la con-
vivencia entre los ciudadanos de las ciudades mediterraneas se
vio, posiblemente, favorecida por su misma configuracioén ur-
bana, basada en trazados geométricos, creando espacios dife-
renciados y dosificados, visibles tanto en los mismos lugares de
encuentro (agora, stod, ramblas, plazas, mercados, paseos...)
como en la diversidad de las mismas edificaciones; una concep-
cion civica impregnd el disefo y la construccion de las ciuda-
des y de las villas mediterraneas, las cuales se convirtieron, por
si mismas, en punto de atraccion, de encuentro y de intercam-
bio, ya fuese econdémico o intelectual, situaciéon que propici6
que, como dijo el citado Popper,* el choque cultural se convir-

3. DD.AA. Premi Internacional Catalunya. Deu anys. Creacié i éti-
ca. Barcelona: Institut Catala de la Mediterrania, 1998, p. 39.
4. Ibid., p. 40.
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tiera en herramienta creadora y generadora de nuevas posibili-
dades, tanto urbanas como sociales y econdmicas. Este choque
cultural ha propiciado que la ciudad mediterranea haya roto la
monotonia constructiva —incluso humana— de otras regio-
nes, como se pudo comprobar en los Juegos Olimpicos de At-
lanta (EE.UU.) de 1996 cuando se tuvo que crear exprofeso una
plaza a fin de que las personas, reunidas en un solo espacio,
pudieran celebrar los éxitos deportivos...

Estos conocimientos historicos son imprescindibles para
comprender el papel de nuestras ciudades en un momento en
que se convierten en el espacio en que «se interpreta la historia
y,a la vez, se experimentan sus aceleraciones, sus contradiccio-
nes y sus vértigos»® y, por lo tanto, son referencias basicas para
acercarse a la pintura de Vives Fierro sobre Barcelona.

Memoria versus ficcion: la Barcelona de Vives Fierro

Mas alla de la magnifica factura formal, un analisis no es-
trictamente pictdrico de su produccion se convierte, como ya
he dicho antes, en un desafio, porque Vives Fierro ha sabido
penetrar en el espiritu de la ciudad a través de algunos de sus
referentes urbanos, sociales y culturales mas destacados. Como
toda gran ciudad, Barcelona esta repleta de contrastes, de mez-
clas y de fusiones; en este sentido, Vives Fierro nos ayuda a
verla con otra mirada; y su pintura nos permite avistarla como
un ente donde las contradicciones son realidad viva. Y lo con-
sigue acercandonos a sus dicotomias, permitiéndonos vivir el
contraste entre el Palau de la Musica y El Molino, entre el Paseo
de Gracia y la Barceloneta, entre el Raval y el Liceu, entre los
edificios goticos y los modernistas, entre el comercio popular

5. Marc Augé. «Llocs i no-llocs de la ciutat». Revista d’Etnologia de
Catalunya (Barcelona, abril de 1998) num. 12, p. 8.
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de la Boqueria y el mundo de las finanzas en la antigua Borsa
de la Llotja.

La Barcelona de Vives Fierro permite alcanzar aquello que
en el mundo de las ciencias sociales se conoce como «densidad
etnografica». Hacer trabajo de campo para un antropdlogo
significa convivir, a través de la observacion, con los dias y las
noches de las comunidades objeto de estudio. En gran medida,
ciertos artistas se convierten en verdaderos etndgrafos de la
realidad, observandola y describiéndola a través de su particu-
lar manera de aprehenderla. Trabajar a pie de calle ha permiti-
do a Vives Fierro avistar los ritmos mds intimos, mds precisos,
mas detallistas, de una ciudad que se ha ido configurando
como una red urbana en la cual, especialmente desde la recu-
peracion de la democracia en Espana, lo que es «habitual [se
convierte en] vanguardia, fertilizando lo popular con lo intelec-
tual, y cruzando la vida con el arte»,® combinaciones que han
permitido que Barcelona «no envejezca, sino que se renueve
haciendo vivir, en continuas juventudes, lo que los afios hacen
madurar.»”’

Una capacidad de atraccion prodigiosa, con potencia poéti-
cay evocadora mas que notable, ha hecho de Barcelona un lu-
gar en el cual «se unen y eventualmente se encaran las histo-
rias, las clases sociales y los individuos»®, capacidad que Vives
Fierro ha sabido plasmar magnificamente: renovacién y cam-
bio, tradicién y modernidad, son las claves para ir mas alla en
la visiéon de sus obras urbanas barcelonesas.

La obra barcelonesa de Antoni Vives Fierro esconde, sin
embargo, muchos otros valores. En este sentido, como ya es

6. Luis Fernandez Galiano. «Almas de Barcelona». Babelia (Madrid,
24 de junio de 1995), p. 19.

7. Manuel Alvar. Esparia. Las tierras. La lengua. Barcelona: Circulo
de Lectores, 1991, pp. 45-46.

8. Marc Augé, op. cit., p. 11.
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Passeig de Gracia.

conocido, la presion del cambio ha hecho que Barcelona, como
toda gran urbe contemporanea, esté sometida ahora a los tre-
pidantes ritmos de la sociedad de la informacion y a continua-
dos movimientos de poblacion. Por esta razén, ha hecho una
apuesta para llevar a cabo una decidida renovacion de muchos
de sus edificios, renovacion que, combinada con el nacimiento
de nuevas actitudes, costumbres y visiones sociales y cultura-
les, ha hecho de la ciudad un verdadero laboratorio de expe-
riencias urbanas y humanas, mas alla de algunas de las tenden-
cias globalizadoras que apuntan hacia la creacién de los «no-
sitios» urbanos, que han sido definidos por Paul Virilo como
aquellos espacios en los cuales no se pueden leer ni las identi-
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Passeig de Gracia.

dades ni la historia y no se pueden establecer relaciones fluidas
entre las personas, espacios en los cuales la instantaneidad y la
ubicuidad se convierten en norma (vias aéreas, aeropuertos,
autopistas, pantallas de todo tipo, ondas, cables, supermerca-
dos, estaciones de servicio, macrocentros de ocio y de com-
pras...), espacios que privilegian unos tipos de relaciones mar-
cadas por el individualismo y que dan como resultado el surgi-
miento de una «ciudad-ficcidon», hecha a base de no-sitios, de
ficciones. La «ciudad-ficciéon» de los no-sitios contrasta viva-
mente con la «ciudad-memoria», que dialoga, a partir de sus
raices y tradiciones, con cada uno de nosotros. La «ciudad-fic-
cion» busca la remodelacién de nuestras «ciudades-memoria»
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y éste, quizds, sea el mayor peligro que amenaza a Barcelona y
a nuestros pueblos: caer en la «parquetematizacién», en una
arquitectura y en una sociedad de la trivialidad, en la cual se
tiende no solo a favorecer el ocio sino también a basar la cultu-
ra, casi de manera exclusiva, en el ocio. Solamente con una
decidida apuesta para dar cabida al imaginario, a los instru-
mentos de la «ciudad-memoria», combatiendo las tendencias
que fomentan los desequilibrios urbanos y favorecen a los be-
neficios a corto plazo y al culto a la tecnologia mal entendida,
que ignora el factor humano, Barcelona —jy nuestros pue-
blos!— tendra posibilidades de ser lo que siempre ha querido
ser: una ciudad en la que tradicion e innovacion sean continuos
elementos de creacién de trama urbana y de red sociocultural.

Desde la mencionada perspectiva, la pintura de Vives Fierro
adquiere nuevas dimensiones: nos devuelve a la esencia de lo
que ha sido y es Barcelona, una «ciudad-memoria» que vive
para sus mujeres y hombres, con su red urbana y sus edificios
coloristas, como decfa Caimo en 1755; por esta razoén, las pin-
turas de Vives Fierro son hoy todo un referente memorialistico
de cémo era la ciudad, con sus vedettes de El Molino o la ya
clasica salida del Liceo de las clases acomodadas de la ciudad.

Todas las sociedades necesitan sus referentes para hacer
frente a las aceleraciones de la historia y del tiempo. Por esta
simple y sencilla razon, hoy, en el 2008, la pintura de Vives
Fierro tiene ya un valor de primer orden, mas alla de cualquier
consideraciéon meramente estética: por si sola, puede ser, y es,
un referente cultural.

Hoy quizas mas que nunca, en un entorno cada vez mads
cambiante, hay que apostar decididamente por volver a poner
sobre la mesa los referentes simbolicos propios, en dialogo con
las nuevas corrientes de pensamiento. Dotar de contenidos
simbolicos a Barcelona y al conjunto de nuestros pueblos se
convierte en tarea prioritaria para toda la sociedad: viejos y
nuevos espacios pueden llegar a ser herramientas no sélo de
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reconfiguracion urbana, sino especialmente de lucha contra la
degradacién urbana y humana de la ciudad. Como ha escrito
Marc Augé, es necesario «volver a simbolizar el hecho real y
resucitar con el mismo impulso el imaginario, la ciudad y el
vinculo social, [si no] no hay mas que terror o locura».’

Mas alla de la innegable calidad artistica y de la magnifica
factura de sus pinceles y de sus collages, quizas el color, la tra-
ma urbana, la diversidad, los personajes, las tiendas, las sedes
de las instituciones, las plazas, las calles, las fachadas, el color
de la ciudad y de la vida de y en las pinturas barcelonesas de
Antoni Vives Fierro sean las claves de una ciudad que quiere
continuar siendo referente de pasado y de futuro para todos los
que aman a Barcelona y a Catalufia.

9. Marc Augé, op. cit., p. 15.
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ANTONI VIVES FIERRO.
TRATADO DE BARCELONA

ANTON M. ESPADALER

Universidad de Barcelona

L A CIUDAD DE BARCELONA ha guardado hasta hace poco
una notable desproporcion entre el interés que suscitaba
entre los literatos y el que despertaba entre los artistas plasti-
cos. La poesia y la novela consiguieron reflejarla, criticarla o
idealizarla —pensemos en Narcis Oller, Robert Robert, Guerau
de Liost—, mientras que a los pintores, que sin embargo nos
han legado magnificas escenas urbanas desde la edad media,
les ha costado abandonar asuntos mds intimos o, en el fondo,
mas librescos, y convertirla en la materia prima de sus lienzos.
Hoy, la decisiéon de pintar la ciudad nos parece de lo mas nor-
mal. Cuando empezé Antoni Vives Fierro, con tempranas vi-
siones de Londres y de Paris, no eran tantos los pintores que se
dedicaban a ello. De aquellas obras, siempre me ha llamado la
atenciéon que quien pintaba era alguien que pisaba la calle y
que, por tanto, encontraba motivo en las aceras gastadas con
coches aparcados, en las rayas desdibujadas del asfalto, en los
arboles ateridos y fantasmales que evocaban lo que después
llamariamos mobiliario urbano. No habia, pues, refugio. O al
menos el refugio que podria sugerir las calles de la ciudad con-
templadas desde el balcon o a través de la ventana. El pintor no
discurseaba sobre la ciudad desde un atelier queriendo trans-
mitir sensaciones de confort, poniendo un tamiz distanciador,
un filtro que literaturalizara el trazo del pincel, antes al contra-
rio, quiso pintar en la inmediatez, a pie de calle, sin evitar
ninguna de las sensaciones, no siempre pacificas, que uno reci-
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be cuando se mueve, sin otra proteccion ni bagaje que los ojos
muy abiertos, por una gran ciudad en cualquier rincén del
mundo.

En Barcelona, primero fueron los Encantes, un punto de
fuga en aquella Barcelona mesocratica y gris. Un espacio casi
de extrarradio, donde la ciudad, como a escondidas, echaba
cuentas con la historia, para sacdrsela de encima o para recupe-
rarla; donde la lucha entre memoria y olvido se llevaba a cabo
en un territorio polvoriento, sin ninguna alentada épica, y don-
de la tragedia se disimulaba a base de pintoresquismo. La lite-
ratura tardo6 en descubrirlo. Sélo Julia de Jodar, y tras bastantes
anos del paso de la paleta de Vives Fierro, supo verlo en un
buen libro, de titulo tan elocuente como Zapata als Encants.

De alli pasé al centro de la ciudad, o sea, donde la tentacién
por el fait divers no tenia el mas minimo sentido. El Paseo de
Gracia es la antitesis mas absoluta: es la categoria contra la
anécdota. Es un espacio donde Barcelona se muestra en su
maxima seriedad y aspira a dar imagen de solidez. Ya no es
aquel lugar donde la gente de clase alta iba a saludarse y a ga-
lantear, si se quiere ver con Carner, o simplemente a lucir, exac-
tamente a «hacer el mierda», segiin escribié Gaziel en Tots el
camins duen a Roma. Quizas por eso el rasgo mas relevante del
Paseo de Gracia visto por Vives Fierro es la ausencia de gente.
Se imponen los edificios, sin nadie que asome la nariz en los
balcones o detras de las cortinas. El espectdculo habia desapa-
recido. Quién anda por la calle no tiene tiempo para la distrac-
cion, los toldos anuncian actividad, como el parking, los esca-
parates y los luminosos. En el viejo paseo ya no se pasea. El mas
estatico mira inquieto el reloj. El afio 82, cuando presento la
exposicion dedicada al Paseo de Gracia, el boulevard se estaba
convirtiendo en una calle donde el primer negocio era el ban-
cario. Habia un esfuerzo por huir de los tonos sobrios, pero
todo adquiria un aire repleto de moral reformada.

El Liceo en los afos ochenta habia recuperado la calma. La
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entrada y la salida habian dejado de ser un ejercicio de riesgo
conducido por los jévenes barbaros, y se podia ir no sélo con
comodidad, sino también con el deseo de tantear una cierta
idea del lujo. Modesta, de hecho, ya que en el fondo no consistia
en nada mds que en la degustacion de un antiguo ritual: un
poco de etiqueta, el coctel de champan —que era cava—, el
acceso, si era el caso, a rincones preciados y un poco misterio-
$0s... 0 sea, el ensayo de lo que Lloreng Villalonga nombré las
«elegancias opacas». Se contaba con un precedente ilustre, Ra-
mon Casas. Antoni Vives Fierro capté los momentos, las se-
cuencias, si se quiere, el tempo del gran teatro, que no lo mar-
can las obras, sino los espectadores. La dpera ya no es ninguna
novedad. No hay peleas entre partidarios de Verdi y seguidores
de Wagner. En el escenario se ejecutan partituras antiguas. La
funcion son los barceloneses en la 6pera, impacientes, aburri-
dos, satisfechos, pendientes todavia de dar, con coqueta displi-
cencia, con la mirada oportuna, conocedores de que alli si que,
con todo derecho, forman parte del espectaculo.

A ello contribuye que el recinto no deja indiferente, pero,
excepto para unos cuantos que acceden a la famosa sala de los
espejos, su arquitectura carece de atractivo. Es un teatro como
tantos. Lo puedo decir, ademads, porque mi amigo y compaiiero
de estudios Pere Puértolas (haciamos ver que estudiabamos
gramatica generativa), hoy musico famoso, me invitaba alli a
jugar a ping-pong; y como lo he visto con las luces encendidas
y a oscuras, y me he paseado por dentro con ¢l como quien
hace le tour du propriétaire, lo recuerdo con cierta precision.

El edificio que de veras valia la pena, reforzado por el hecho
de que la musica que proponia era de otro tipo, con el comple-
mento significativo de que su publico era menos dado al vesti-
do de excepcidn, y a aquello que, con algo de ramploneria, se
denomina glamour, era el Palau de la Musica Catalana. Gustara
0 provocara ejercicios continuados de socarroneria, como le
pasaba a Josep Pla, pero la obra se hace mirar. Y, si uno se da
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El Liceo.

por vencido, admirar. Asi no me extrafia que en la interpreta-
cién de Vives Fierro el publico se disipe. No se borra, pero la
imponente arquitectura lo engulle. Una arquitectura que, en el
fondo, es un enorme decorado. A diferencia del Liceo, el publi-
co aqui ya no es protagonista. Tampoco un silencioso compar-
sa. Es un espectador que tiene que atender a muchas solicita-
ciones, que participa de un arte ambicioso de totalidad, pero
que sabe que el abono no le concede ninguna fantasia de pro-
piedad. Como mucho un bienestar que no cotiza en bolsa. En
cambio, le concede el raro placer de percibir cuan lejos estan
del mundo comun los territorios de los artistas.

El Palau, como buena parte de la arquitectura modernista,
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Paseo de Gracia.

es una reinterpretacion del gético. En este caso el gético que
disfruta del arte lejos de las preocupaciones. O quizas mejor
dicho, considerando el antiguo talante de la ciudad, después de
las preocupaciones. Asi, con naturalidad, pero siguiendo una
fuerte conexién de fondo, Vives se interesé por la Llotja. El es-
cenario de la fiebre del oro, el edificio solemne que custodiaba
el latido mds primigenio de la ciudad, el lugar donde los prota-
gonistas de las anteriores aventuras no estaban atados por nin-
guna convencién y mostraban su auténtica cara. El lugar es
magnifico, majestuoso. La prosa que se gastaba, vulgar y a ras
de suelo. Los colores, tenebrosos. El movimiento, que se adivi-
na convulso, desbaratado. Vista desde fuera, la envuelve todo el
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color del mundo. Los discretos parterres de la plaza Palau, con
sus gladiolos, segun los pinta Vives, parecen principescos y
llenos de vida. Aquella exposiciéon debié producir una gran
melancolia.

La alegria de vivir, o al menos su representaciéon —que no es
poco— se encontraba no muy lejos de alli, en EI Molino del
Paralelo. Una rémora de los anos de preguerra, cuando el ba-
rrio era el centro de la bohemia y de los ensayos libertinos en
todas sus gradaciones, segtn lo describié Lluis Capdevila. En
contraste con los otros teatros musicales de la ciudad, El Moli-
no basaba todo su atractivo en la confusién de escenarios y el
reparto de papeles, ya que todo el mundo actuaba: el especta-
dor de figurante o de imprevisto meritorio. La vedette, ademads
de su papel en el libreto, ejercia de desinhibidora publica. Un
poco a la manera de los primitivos actores ambulantes del pri-
mer teatro griego. Y tui cémo te llamas, se titulaba uno de los
cuadros de aquella exposicion. El cuadro ilustraba el silencio
sobrevenido, la sala en penumbra, la vedette juguetona, y el
interpelado pensando contra reloj una salida airosa. Una men-
tira —quizas tan sélo una fantasia mas—, antes de enrojecerse
como un tomate.

Si El Molino respiraba una cierta irrealidad —provocada
por el hecho de vivir en un tiempo que no constaba en ningun
calendario—, el esplendor de la Boqueria irradiaba una fuerza
vital espontdnea y verdadera que convocaba a una oda nutricia
y epictrea. El mercado de la Boqueria es todo ¢l un estallido
que llena el espacio de tanta profusion de formas, olores, textu-
ras, voces, de tantas sugestiones, de tanto movimiento que uno
tiene la sensacion de que nunca va a poder dar un paso. Como
sila ciudad celebrara la proximidad feliz del mar y el buen tra-
to de la tierra y el bosque, como si alli mismo hubiera un pode-
roso cruce de caminos donde terminan multitud de trayectos,
la Boqueria vierte sabores hasta dejar sentir un insospechado
horror vacui. Los dleos de Vives Fierro se vuelven espesos, no
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hay espacio para nada. Todo estd lleno, y el que los contempla
nota cémo le llega un rumor mezcla de murmullo y de griterio,
de ruidos sueltos y de pisoteos vacilantes que encienden el ani-
mo bruscamente, como los licores del trépico.

En el catalogo de la exposicion Miradas del Raval, Vives
Fierro escribi6: «No habria sido posible pasar del Paseo de Gra-
cia al barrio del Raval, sin la experiencia de pintar alrededor de
diez anos la ciudad de la Habana». Esta ciertamente la voluntad
de vincular ambas cosas, de dar testimonio de dos decadencias,
y de dos vitalidades, pero también el descubrimiento de un
barrio que iba tomando otro cariz, porque estaba abandonan-
do, a la vez que cambiaba la poblacién, los aspectos sordidos
que habia conocido el pintor durante su infancia y adolescen-
cia. El barrio era en parte el mismo, pero en sus mejores rinco-
nes se habia rejuvenecido, y se encontraba a punto de emparen-
tar con el Borne, que, con el ritmo que lleva, se estd convirtien-
do en nuestro Marais.

Y del Raval a la Barceloneta s6lo hay un paso. Alli quizas si
que descubre una pequefia Habana, un lugar con personalidad
casi inalterada, que retrata con un constante y estimulante to-
que de azul que ordena todos los otros colores y que le permite
construir una poética de regusto meridional, que parece fundir
el Mediterraneo y las Antillas, vinculada al tiempo lento, a la
charla en los cafés y en las calles, a las relaciones mds directas,
calidas y personales, con menudeada presencia en los espacios
publicos. Y con un sentido despierto del juego que la técnica
del collage, también usada brillantemente en la serie del Raval,
realza con divertimiento y sabiduria.
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La Rambla.
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CULTURA EN EL PAISAJE
DE LAS CIUDADES
DE ANTONI VIVES FIERRO

RICARDO SANMARTIN

Universidad Complutense

S IEMPRE ES DIFfciL hablar sobre pintura, porque, como
subrayan los propios pintores, la pintura es una de las artes
plasticas y el medio en el que acontece su experiencia es la vista.
Al acercarnos a la obra de Antoni Vives Fierro también vemos
la textura de una superficie pintada, aranada, a la que se han
ido sumando fragmentos de cartén, de textos y fotografias, y
por eso ademas de verla sentimos, aun sin tocarla con nuestras
manos, la conversacion material que se desarrolla en su super-
ficie. A veces incluso olemos los pigmentos, los barnices y pe-
gamentos con los que el autor ha ido creando la obra que final-
mente contemplamos. La experiencia plastica de una obra em-
pieza con los sentidos anteriores a la palabra, pero se resiste
a quedarse en la antesala de una experiencia que siempre es
mucho mads amplia. El gozo de la contemplacién nos tienta a
tomar la palabra, pues es el propio autor quien nos deja como
pistas un sinfin de signos cargados no sélo de forma y color, de
texturas intensas, sino también de significados llenos de histo-
ria, de claves sociales y culturales que ya no son simplemente
plasticas sino que nos adentran en la vida que late mas alld del
lienzo, en ese marco de experiencia anterior al cuadro. Cedien-
do a la tentacion, nos arriesgamos a desentrafiar con nuestras
palabras algunos de los posibles significados sugeridos en las
obras que observamos, porque en ellas, al compartir una expe-
riencia social y unas categorias culturales similares con el au-
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tor, entrevemos los referentes a los que sus signos apuntan. Las
obras, salvo algunos rétulos y recortes de prensa en algun co-
llage, no dicen nada, no estan hechas para entrar en el torrente
del discurso, pero si quieren decir mucho mas de lo que cabe en
una ordenada sucesion de palabras. Su voz plastica canta con
una simultaneidad de signos imposible en la sucesién de los
sonidos del discurso y se aproxima al efecto armoénico de la
musica, a sus contrastes y disonancias, o a la suma de voces que
se sobreponen en un coro. El modo como el arte de la pintura
conecta con quienes lo observamos nos exige un ejercicio de
atencion a su simultaneidad plastica, y esa es una de las dificul-
tades que hay que salvar al cambiar de medio expresivo con la
palabra. Otra de las dificultades surge al traducir en palabras la
experiencia muda de la contemplacion, el goce en el que el arte
alcanza su existencia y que no reside tan sélo en admirar la
maestria de una ejecucion bien resuelta, el despliegue de una
habilidad inusual, sino en la penetraciéon humana que la obra
logra transmitirnos gracias a aquella habilidad.

En el caso de Antoni Vives Fierro el realismo de sus image-
nes sdlo en parte facilita el trabajo interpretativo, pues, en rea-
lidad, una vez reconocemos sus temas nos obliga a trasladar un
poco mas alla de su apariencia la pregunta que brota de nuestra
admiracion por su obra. Se trata de un realismo expresionista
en el que se reconoce la coincidencia con algunos rasgos de la
sensibilidad de Cézanne, de Gutiérrez Solana, del realismo
magico de Antonio Lopez y, aunque ¢l exprese su aprecio de
Picasso, Mir6 y Miralles, también vemos la memoria de Max
Beckmann o la velocidad urbana de Willem de Kooning. Si
subrayamos la memoria de esos autores no solo se debe al gesto
y al color, sino también a los temas urbanos. Vives Fierro ha
contemplado Barcelona, Madrid, Paris, Venecia, Londres, Gi-
nebra o Nueva York. Cito los nombres de las ciudades para
destacarlas como objeto privilegiado de su mirada. Ciertamen-
te no ha podido pintar la ciudad como tal, sino siempre alguna
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de sus partes, algunas calles, plazas, mercados o edificios sin-
gulares. Pero es obvio que su selecciéon encarna el punto de
vista de una pregunta que pretende desentranar el alma urba-
na que alienta en la parte que ocupa su mirada. Con todo, es
tras su obra en La Habana cuando reconocemos la plenitud de
aquella pregunta latente en su pintura urbana. Como ¢l ha re-
conocido, no buscaba pintar la ciudad, sino que fue la propia
Habana quien se le mostré deslumbrandole con su paisaje. Ese
paso de la busqueda activa a la pasiva recepcion de una expe-
riencia sorprendente marca siempre la calidad de la creacién
auténtica. La Habana seduce la mirada de Vives Fierro y no
so6lo enriquece su paleta, sino que desvela el complejo colorido
que encerraba el negro de sus anteriores lienzos. No abandona
el negro en La Habana, sino que, mas bien, le arranca las luces
de colores que en su oscuro cuerpo sumaba y que desde enton-
ces mejoran su ya sabio uso del esmalte negro. Ahora, cuando
comparamos su pintura de La Habana y el paisaje de La Haba-
na verdadera nos da la impresion de que la ciudad histérica
hubiera nacido de su propia mirada y sus pinceles. No es fruto
de la fidelidad de la copia, sino de la creativa percepcion del
alma de la ciudad. Lo podemos comprobar si repetimos el ejer-
cicio con Barcelona, Londres o cualquiera de las ciudades que
Vives ha recreado en su pintura. El aire tan distinto entre unas
y otras ciudades ha pasado a sus telas y cartones con la preci-
sién de un artista que domina su medio, que mira y ve, que
penetra en lo que contempla, y, con la velocidad que el esmalte
le permite, suma y superpone otros colores dejando que la rapi-
dez de su comprensiva mirada deje su huella en el gesto, en el
apunte suficiente, sosteniéndose la vida en la propia velocidad
del instante, como un vuelo. De ahi la distinta calidad plastica
de sus 6leos o de sus dibujos a lapiz.

La pintura urbana de Vives Fierro, tras el dinamismo de su
ejecucion, esconde una estructura muy sélida, una composi-
cién y una perspectiva que destacan con gran fuerza la arqui-
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Londres.

tectura como verdadero cuerpo de la ciudad. Lo vemos con
intensidad en «La Habana vieja» o en «Placita», en «Coche de
los cincuenta», incluso en «Bayswater, Londres», a pesar del
amplio espacio dedicado a los arboles en el invierno londinen-
se. De modo similar a como Loépez perseguia en sus «Gran
Vias» el alma de Madrid, y el propio cuerpo urbano de los edi-
ficios, en un dltimo giro, ocultaba a la vista todo el dinamismo
de los trazos que huyen hacia ese fondo de las obras, logra Vi-
ves en Londres o La Habana encarnar esa misma busqueda. A
diferencia de Lopez, Vives consigue integrar el movimiento
urbano, la gente con sus distintos ritmos como metonimia del
conjunto vital de la ciudad. En realidad, si observamos con
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La Seine (Parfs).

atencion el registro de contrastes que ofrece Vives Fierro entre
espacios con distinta iluminacién natural, o entre interior y
exterior de las viviendas, graduando con los soportales la tran-
sicién entre unos y otros ambitos y luces, ubicando gente en los
balcones, a la entrada de la casa, bajando unas escaleras, ha-
ciendo cola o trabajando, acabaremos reconociendo cémo, so-
bre el sélido cuerpo de la arquitectura que sostiene el alma
ciudadana y la profundidad de sus perspectivas, crece un sinfin
de ambientes culturales fielmente etnografiados con una sabia
economia de simbolos. Las figuras que pueblan las ciudades de
Vives Fierro, que trabajan liando tabaco, que esperan con ilu-
sion la audicion en el Liceo de Barcelona o que bajan sus esca-
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Livres (Parfs).

leras tras una frustrada escucha de Wagner, no llegan a ser
nadie en concreto, sino que, como decia Ortega, son gente, si
bien se trata de gentes distintas que tipifican con sus gestos, su
ropa, o con esa carencia de ojos dibujados, con ese mirar con el
cuerpo entero, un ambiente cultural diferente en cada ciudad.
La despersonalizaciéon de sus personajes permite, no obstante,
identificarlos plenamente: mulatas, burgueses, comerciantes,
amas de casa, polleros, verduleras, pescaderos o agentes de
bolsa, aparecen certeramente retratados con rapidez porque el
artista penetra empaticamente en cada uno de esos roles y es la
suma de todos ellos la que otorga a la ciudad su aire especifico.
Son siempre los actores sociales quienes sostienen con su ac-
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Le Louvre (Paris).

cion la singularidad de cada cultura. Llegar a mostrar esta
verdad es un logro indiscutible en la pintura de Vives Fierro.
Pero es un logro que queda igualmente alcanzado con la mati-
zacion de las luces y su exquisita gradacion en los interiores de
aquellos espacios de El Molino («Ballarinasses», «El bar»), de
La Bolsa, de la Boqueria, del Palau o del Teatre del Liceu («Es-
perant») con la que consigue precisar el sentido de los usos so-
ciales de esos espacios, la riqueza cultural con la que la gente
retratada crea y distingue lugares a los que asigna funciones
con muy distintos matices de privacidad o publicidad, de res-
petabilidad o de marginalidad. Toda esa riqueza cultural no se
escapa de la mirada empatica del artista y esa penetracién nos
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permite apreciar el valor humano de las creaciones sociales que
la historia ha ido acumulando en cada una de las ciudades ob-
servadas por Vives Fierro. En ultima instancia, esos distintos
ambientes se componen con la suma armoniosa de la pequena
aportacion de cada actor: cada cual aporta su modesta cuota,
pero todos comparten el conjunto que a todos supera, y asi re-
ciben los actores una objetivacion colectiva de su acciéon que
terminara cargando de sentido y significado el simbolo que el
artista capta y plasma en sus obras. Incluso en el paisaje urbano
que nos brinda Vives Fierro en los puntos de fuga de sus pode-
rosas perspectivas, a pesar de su borrosidad, de la lejania de la
mirada, de su escaso tamafio en el espacio del lienzo, consigue
encerrar siempre un gran acierto. Esos fondos escasamente
sugeridos del «Coche de los cincuenta» en La Habana, o en «La
Virreina» y «Rosita» en la Boqueria, o en la «Farmacia» del
Raval condensan una ultima verdad de la vida urbana sosteni-
da con seguridad en las fachadas de los edificios. La historia
urbana, de tanto mirarse en la cara de sus edificios, ha dejado
reflejada para siempre el alma que el artista ha descubierto y
que sus obras nos desvelan.

Entrado ya el nuevo siglo, Vives Fierro sobrepone en collage
a sus paisajes urbanos fotografias, rotulos y recortes de prensa.
Siguen en pie sus fachadas y perspectivas en el Raval o el mar
al fondo de «La Barceloneta», pero aparecen bustos volantes
sobre su «Botiga blava», cabezas sobre el «Bar Resolis» o esa
acertada union de foto y pintura saliendo de ese mismo bar,
guitarristas y fumadores desproporcionados en «La Platja» de
la Barceloneta. Seria facil contraponer la opuesta evolucion de
dos pintores de ciudades como Vives Fierro y Lépez Garcia.
Mientras Vives suma esta magia del collage a su realismo, Lo-
pez la abandonaba al pintar Madrid con un realismo austero,
sin adjetivos. Bien visto se trata de dos evoluciones diferentes,
de dos obras muy distintas a pesar de su comun atencién por la
ciudad. Quiza Vives Fierro ha encontrado en la magia de su
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realismo y en el collage con la fotografia una manera de sumar
en vez de elegir, quizd Vives no quiera perder lo que inevitable-
mente abandonamos cuando escogemos. A Vives no le basta la
realidad, como a Lépez en su madurez.' La moderna compleji-
dad de nuestra cultura urbana integra su propia diversidad y
pierde el ambiente mas uniforme que todavia destilan sus vie-
jas fachadas. Aquel rostro de la historia, cuyas arrugas recogen
como huella el lento paso de todo cuanto ha acontecido, se ve
progresivamente enriquecido con un pluralismo fantastico que
el artista expresa con esa simultaneidad de niveles, proporcio-
nes, perspectivas y tematica cuya agregacion no concluye en la
unidad de una suma, sino en un raro equilibrio que rompe
nuestra vieja imagen de lo real y nos fuerza a admitir la diver-
sidad de fuentes de nuestra cultura y con las que se alimenta
nuestro imaginario colectivo. Sumar sin desechar lo no elegido
—escogerlo todo— es una nueva version del valor de la libertad
con la que nuestra cultura nos tienta en esta época en la que la
abundancia nos va borrando de la memoria los limites de las
necesidades y las formas.
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Regla (La Habana).
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La Habana Vieja.

79



Colegialas (La Habana).
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APENDIX | APENDICE

ANTONI VIVES FIERRO, UN ARTISTA D’AQUT
I D’ALLA: ESDEVENIMENTS MES SIGNTFICATIUS
EN LA SEVA TRAJECTORIA ARTISTICA

ANTONI VIVES FIERRO, UN ARTISTA DE AQUI
Y DE ALLA: ACONTECIMIENTOS
MAS SIGNIFICATIVOS
EN SU TRAYECTORIA ARTISTICA

1962 Cartagena (Societat Economica), aquarelles i guaixs.

1964 Barcelona (Sala S. Rovira), «Paris».

1968 Madrid (Sala G. Macarrén), «Paisatges».

1970 Sant Sebastia (Delegaci6é Provincial), «Paisatges bas-
COos».

1971 Londres (G. Andsell), «Barcelona».

1972 Barcelona, Premi del Reial Cercle Artistic de Barcelo-
na.

1972 Montevideo (Societat El Pais).

1973  Londres (Institut Espanyol).

1974 Barcelona (Editorial «Jaime Libros»), «Els Encants d’en
Vives Fierro».

1975 Girona (Ajuntament), Premi de pintura «Excm. Gover-
nador de Gironan.

1976 La Tronche (Franca) (Sala Fundacié H. Duckerman).

1976 Barcelona (Gran Teatre del Liceu), «El Teatre del Li-
ceu».

1976 Barcelona (Palau de la Generalitat), «Sant Jordi».

1977 Madrid (Galeria Nonell), «Venezia».

1977 El Vendrell (Galeria UR), <Homenatge a Pau Casals».
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1977

1977

1978 i

1980
1980
1981
1981
1981
1982
1983

1985
1986

1986

1986

1987

1987

1987

1988

1989

1990
1990

Avinyo, Collectiva d’artistes hispans sobre el tema de la
«Festanr.

Nova York (Sala de la Casa de Espaia), «Recent Paint-
ings».

1979: Nova York (Galeria Sauffer), «Madison. New
York».

Barcelona (Galeria Comas), «Barceloneta que jo esti-
mo».

Atenes (Institut Cultural Espanyol), Collectiva.

Palma de Mallorca (Galeria Bearn).

Barcelona (Galeria Comas), «Passeig de Gracia amunt».
Montevideo (Museu d’Art Modern), Collectiva «Deu
pintors catalans».

i 1983 Ginebra (Galeria Bohren), «Paisatges de Gine-

bran».

Madrid (Galeria Kreisler), Collectiva «Grup Passeig de
Gracia» i «La Punyalada».

Barcelona (Galeria Comas), «El Gran Teatre del Liceu».
Barcelona (Galeria Comas), Monografica «Gran Teatro
del Liceo - série de 10 litografies».

Barcelona (Galeria Comas), «Retrato y Autorretrato de
Vives Fierro» (Ilibre de Baltasar Porcel).

Perpinya (Fundacié Mediterrania).

Andorra (Galeria Art Gallery), «Vint olis».

Barcelona (Galeria Comas), «El Palau de la Musica Ca-
talana» (presentat per M. Escofet).

Perpinya (Galeria Sala Parés), Colleccié presentada per
la Fundacié Mediterrania.

Palma de Mallorca (Palau Marivent), Pintura colectiva
donada a SM la Reina Sofia.

Paris (Galeria Amyot), «Entre Paris i Barcelona».
Madrid (Galeria Alcolea).

Nova York (Casa Espaiia), Collectiva al Spanish Insti-
tute.

82



1991
1991

1992
1992
1992

1993
1993

1994
1994
1994

1994

1995

1995

1995

1996

1997

1997

1997
1998

1998
1999
2000
2001
2001

Paris (Galeria Callu-Merité), Collectiva «Fanny Girls».
Barcelona (FC Barcelona), «Blaugrana-1.000 litogra-
fies»

Paris (Galeria Amyot).

Barcelona (Galeria Nonell), «Los Juegos Olimpicos».
Barcelona (Ajuntament de Barcelona), Original per a
I’Alcalde de Barcelona amb motiu dels Jocs Olimpics.
Canton (Xina) (Galeria Artexpo), Collectiva.
Barcelona (Fundaci6 La Caixa), Collectiva a benefici de
I’Associacié Victimes del Terrorisme.

Barcelona (Galeria Comas), «El Liceo».

Sarlat (Franga) (Galeria Montaigne).

Barcelona (Hospital de la Vall d’Hebron), Exposicié
benefica.

Barcelona (Institut Frances), «Del postimpresionismo
al collage 56-94».

Sant Cugat (Galeria Canals), «Cuba», amb el patrocini
de ’Ambaixada de Cuba a Espanya.

L'Havana (Sala Henry Abelé), pintura collectiva per a
I’Hotel Nacional de ’Havana.

Paris (Henry Abelé), Obra collectiva per a Gala a 'Ho-
tel George V.

Barcelona (Galeria Augusta), «La Boqueria».

Paris (Galeria Cazean-Berandiere), Collectiva.
Barcelona (Palau de la Generalitat de Catalunya), Premi
per la Joia de la Sardana.

Bayreuth (Sala Sparkasse), «Der Ring des Nibelungen».
Barcelona (Ajuntament de Barcelona), Premi «La Clau
de Barcelonan».

Barcelona (ESADE), Litografia del XXV aniversari.
Olot (Galeria Fons d’Art), «Olot-Barcelona-I’Havanan.
Paris (Sala Casa Catalunya), Antologica.

Madrid (Casa de Vacas), «Retrospectivan.

Beirut (Sala SIMMA).
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2002
2003
2003
2004
2004
2004
2005
2005
2006
2007

2007

Barcelona (Palau de la Generalitat de Catalunya), Creu
de Sant Jordi.

Paris (Senat), Pintura per a l'etiquetatge del xampany
Henri Abelé.

Bulgaria (Museu de Sofia), Collectiva «La Pintura Es-
paifiola».

Barcelona (Residéncia d’Investigadors»), «Una mirada
al Raval».

Andorra (Galeria Arita).

Madrid (Galeria Cisne).

Paris (Galeria Modus), «Paris ma ville lumiére».

Sitges (Mercat Vell), Retrospectiva.

Eivissa (Galeria Berri).

Barcelona (Galeria Comas), Collectiva «Nuestros Artis-
tas».

Estrasburg.
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Els Jardinets (Barcelona).
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